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YANTRAS & CITRAS 


D. N. SHUKLA 


समराङ्गण-सूत्रधार-वास्त-शास्त्रोय 


राज-निवेश 
एवं 


राजसी कलायें 


~ 
Sto हिजेन्द्रनाथ शृक्ल 
एम० ए० पो-एच० डी०, डी० लिट० 
साहित्याचाय, साहित्य-रत्न, काव्य-तीथ, शिल्प-कला-प्राकल्प 
प्रोफेसर तथा ग्रध्यक्ष, संस्कृत-विभाग 
पंजाब-विइवविद्यालय, चण्डीगढ़ 


प्रथम माग 
झध्ययन एवं हिन्दी अनुवाद 


प्रकाशनन्व्यवेस्थापक 
वास्तु-वाइमय-प्रकाशत-शाला 
शृक्ल-कुटी) १०, फैज़ाबाद रोड, 5 


जून १६६७ 


(किन्द्रीय-शिक्षा-सचिवालय-प्रकाशन-सहायतया स्वयमेव ग्रन्थ-कर्ता) 


भारतीय-वास्तु-शास्त्र 
सामान्य-शीषक-दश-ग्रस्थ-प्रकारात-ग्रायोजत का OAT प्रकाशन 


मुद्रक 
तक्षशिला-ग्राट्मप्रटिग प्रस 
५, संक्टर १५, चण्डीगढ़ 


~ 


समपण 


महाकवि कालिदास, बाण-भट्ट तथा श्रीहष की स्मृति में 


लक्षण एवं लक्ष्य दोनों का जब तक एक समन्वयात्मक प्रतिविम्बन न 
प्राप्त हो तो शास्त्रीय सिद्धान्तों (लक्षणों) का क्या मूल्यांकन ? प्रतएव जहां 
अभी तक भारतीय स्थापत्य (विशेषकर चित्र-कला) पर केबल पुरातत्वीय 
विवेचन हो सका, वहां साहित्य-निबन्धनीय इस विवेचन (दे० पृ० ११२-१ २४) 
ने तो चित्र-कला को कितना भारतीय जीवन का ग्रभिन्न अंग सिद्ध कर दिया 
है--यह सब इन तीन प्रमुख महाकवियों के कार्यों की देन है | 

--शुक्ल (हिजेन्द्र नाथ) 


निवेदन 


हमारा समरांगण-पूत्रधार-वास्तु-शास्त्र-प्रथम भाग-भवन-निवेश--भध्ययन, 
हिन्दी अनुवाद, मूल-पाठ तथा वास्तु-पदावली निकल ही चुका है। उसके 
परिशीलन से विद्वान्‌ पाठक तथा प्राचीन भारतीय स्थापत्य में रुचि रखने वाले 
आधुनिक इन्जीनियर तथा आर्कीटिकटस एवं कला-कोविद इन सभी ने भ्रपनी श्राचीन 
देन का अवश्य मूल्यांकन किया होगा ۱ भारत का 6 स्थापत्य Hindu 
Science of Architecture कितना वैज्ञानिक घौर प्रवृद्ध था--इसमें 
प्रब किसी को असमंजस में पड़ने की आवश्यकता नहीं रही है । हमारे देश के 
बहुत से भारत-भारती के विशेषज्ञ ait तक इन वास्तु-शास्त्रीय ग्रंथों कोन 
वैज्ञानिक मानते रहे, न उनको समभने में सफलता मिल सकी, अतः वे यही 
arpa करते आये हैं कि ये ग्रंथ पौराणिक हैं; कपोल-कल्पित हैं भ्रथवा afd 
रंजित हैं | 

भवन-निवेश -यह ग्रन्थ एक प्रकार से भारतवर्ष के स्थापत्य में पुनरुत्थान 
कर सकता है । यह पुनरुत्थान भारत के आधुनिक स्थाफ्त्य में स्वणे-युग 
Renaissance का. प्रादुर्भाव प्रकट कर Atal a, यदि लोग इसको ठीक 
तरह से पढ़ें और इन्जीनियरिग (Civil Engineering) और अर्कीटंक्चर 
के कोर्स में इसे सम्मिलित करे । ATA [न-कर्ताग्रों का काम श्रस्वेषण करना 
है, उसका रूप प्रकट करता है | जहां तक उसका उपयोग और उसको 
उपादेयता का प्रश्‍न हैं, वह तो शासकों और संचालको के हाथ में है। हमारे 
देश की जल-वायु के प्रनुकूल, संस्कृति तथा सम्यता के अनुकूल, रहन-सहन- 
ग्राचार-विचार-निवास-परिधान के ۲ जैसा भवन-निवेश हमारे gaat ने 
वरिकल्पित किया था, वही हमारे देश के लिए अनुकूल है तथा कल्याणकारी है | 

वैपरीत्याचरण से एवं पश्चिम के भ्रन्धानृकरण से इस दिशा में महान्‌ 
अनर्थ तथा क्षति की पूर्ण सम्भावना है । इस उष्ण-प्रधान देश में सीमेंट 
(पत्थर) के खम्भे तथा छते प्रौर dara महान्‌ हानिकारक हैं। इसी लिए 
हमारे पूर्वजों ने जहां बड़े-बड़े उत्तु ग शिख रावलियों से विभूषित, नाना विमानों 
से प्रलंकृत मन्दिर, प्रासाद, धाम, राज-वेशम बनवाये वहां आपने निवास के 


% 


लिए शाल-भवन ही अनुकूल समभते रह जिन में छप्परों (छाद्यो) तथा 


ग 
मातिक भित्तियों तत्रा काष्ठ-विनिमित, खचित सज्जित स्तम्भों का ही प्रयो 
किया जाता रहा है | इसका आधार निम्नलिखित पौराणिक तथा आगमिक 
आदेश था--''शिलाकुड्यं शिलास्तम्भ॑ नरावासे त योजयेत्‌ 


[ज-निवेश एवं राजसी कलाय -प्रस्तु, इस ۹ के उपरान्त 
प्रब हम अपने इस प्रकाशन--राज-निवेश एवं राजसी-कलाय --यन्त्र एव चित्र के 
साथ राज-निवेश (Palace Architecture) की श्रोर आते हैं । इस ग्रन्थ में 
चित्र-कला विशेष व्याख्यात है | राज-निवेश पर इस निवेदना में विक्षेष निवेदन 
की आ्रावश्यकता नहीं, वह अध्ययन में पढ़ें जहां तक यन्त्र एवं चित्र का साहूचय 
हैं, वह सब राज-स रक्षण ही श्राधार था | 

आज तक भारतीय यान्त्रिक विज्ञान पर कहीं भी किसी ने भी खोज 
नहीं की । वात यह है कि यद्यपि यन्त्रों के, विमानों (जैसे पुष्पक-विमान दि) 
के नाना सन्दर्भ प्राचीन साहित्य में प्राप्त होते हैं, परन्तु इस विज्ञान पर 
समरांगग-सत्रधार को छोड़कर कहीं पर किसी भी ग्रन्थ में ant तक यह 
विज्ञान नहीं प्राप्त हुआ है । मैं अपने अंगेजी ग्रन्थः--Vastusastra Volume 1-- 
Hindu Science of Architecture में इस यन्त्र-विज्ञान पर पहिले ही व्याख्या 
कर चुका हूँ । ग्रब हिन्दी में यह प्रथम प्रयास हे श्रौर पाठक तथा विद्वान्‌ इस 
ग्रन्थ के परिशीलन से अपने भूत का मूल्यांकन अवश्य कर AT | 

अब ग्राइये चित्रकला की ओर । यद्यपि भारत के चित्र-कला-निदशंन 
जसे xal, बाघ सिगिरिया आदि प्रख्यात चित्र-पीठों पर जो उपलब्ध 
हो रहे हैं, उन पर बहुत से विद्वानों ने कलम चलाई है और ऐतिहासिक समीक्षा 
भी की है, परन्तु शास्त्र (Canons). और कला इन दोनों का समन्वयात्मक 
AAA ग्राधाराधेय-भावात्मक (Synthetic) समीक्षण किसी ने नहीं किया है। 
सर्वप्रथम श्रेय डा० स्टेला क्रमरिश' को है, जिन्होंने चित्र-शास्त्र के प्रथित-कोति 
पुराणा-ग्रन्थ विष्णु-धर्मात्तर FT HAT में अनुवाद किया तथा एक भूमिका भी 
लिखी ۱ उन के बाद यह मेरा परम सोभाग्य था कि मैंने अपने डी० लिट्‌० के 
अनुसन्धान के लिए Foundations and Canons of Hindu Iconography 
and Painting जो विषय चुना था, उसी A मुझे यह भ्रवसर दिया कि 
समस्त चित्र-शास्त्रीय ग्रन्थों जसे भरत का नाटय-शास्त्र, नारद-शिल्प, सारस्वत- 
चित्र-कर्म, विष्णु-धर्मोत्तर, समरांगण-सूत्रधार, भ्रपराजित-पृच्छा, मानसोल्लास 


/%4 


€ 


प्रादि सभी प्राप्त चित्र-ग्रन्थो का परिशीलन, प्रालोडन, प्रनुसन्धान, गवेषण प्रौर 


मनन के उपरान्त हमने एक ग्रति वैज्ञानिक तथा पाद्धतिक चित्र-लक्षण TT 
प्रोर उसको पुनः व्याख्यात्मक तथा ऐतिहासिक एवं साहित्यिक दोनों परिपाटियों 
से एक प्रबन्ध प्रस्तृत किया । 


इस प्रबन्धांश ( Hindu Canons of Painting) को देखकर भारत के 
प्रख्यात तथा धुरन्धर विद्वानों ने sa महामहोपाध्याय मिराशी, sto जितेन्द्र 
नाथ बैनर्जो, प्रो, सी० ढी० चैटर्जी आदि ने बड़ी ही प्रशंसा की श्रौर यहां तक 
लिख मारा--111515 a land-mark in Contemporary Indology bow 
in India and Furope 
मरे पी-एच०डी ० प्रनुसन्धान (A Study of Bhoja’s 8 
Sutradhara—a treatise on the science of Art and Architecture) 
पर प्रख्यात कला-समीक्षक एवं प्रथितकीति eto जितेन्द्रनाथ वेनर्जी तथा स्व० 
डा० वासुदेव शरण श्रग्रवाल ने अभूतपूर्व प्रशंसा ही नहीं की वरन्‌ लखनऊ विश्व- 
विद्यालय को बधाई भी दी । मेरे लिए उनका यह (The award of Ph.D. 
Degree is the least credit for such a scientific and conscientious 
labour) बड़ा प्रेरणा-प्रदायक सिद्ध gat, जिस से मैंने इस विषय को आजीवन 
निष्ठा के रूप में श्रंगीकृत कर लिया है | इन दोनों TÎ की वरेण्य प्रशंसा एवं 
कीति के कारण संस्कृत के महान्‌ संरक्षक एवं शुभ-चिन्तक डा० देशमुख 
(भूतपूर्वं यू०जी०सी०, चेयरमेन) ने इनके विस्तृत अध्ययन-पुरस्सर दो बृहदाकार 
ग्रन्थों के रूप में परिणत करने के लिए दस हजार रुपये का अनुदान दिया | 
उसी के कारण मरे ये दोग्रंग्रेजी ग्रन्थ भी प्रकाशित हो सके --- 
1—Vastu-Sastra Volume [—Hindu Science of Architecture 
with esp. reference to Bhoja’s Samarangna-Sutradhara 
2—Vastusatra Volume 1]1- 0000 Canons of Iconography 
and Painting. | 
अपने अंग्रेजी ग्रन्थों में इनका पूर्ण विस्तार एवं कला और शास्त्र दोनों 
दष्टियों से इनका प्रतिपादन किया । हिन्दी के पारिभाषिक साहित्य का श्री- 
गणेश करने का जो मैंने बीड़ा उठाया था, अपनी कृतियो से भारतीय वास्तु- 
शस्त्र-सामान्य-शीर्षक के छै ग्रन्थों को तो प्रकाशित कर ही चुका हू । 
na मैं यन्त्र-विज्ञान तथा चित्र-विज्ञान को लेकर इस ग्रन्थ को रचना गौर 
प्रकाशन कर रहा 5 | जहां तक इन दोनों विषयों की महिमा, 


१० 
न्त में हमें चित 
पथिमा का सम्बन्ध है वह प्रध्ययन में देखिए। प्रब प्रन्त में हमें यह भी " ۱ 
: _सचिवालप से जो अनुदान इन ग्रन्थ 


करना ठे कि भारत-परकार शिक्षा 
۱ मे f म्वर सचना 
प्रकाशन के लिए १६५६ में मिला था, उसके सम्वन्ध में हम ग्य ही सू 
संकेत है, तथापि मैं अपना ۳ 


दे चुके हैं और अध्ययन में भी इसका कुछ 
कर्तव्य समझता हूं कि श्रव लगभग १० बर्ष पुराता यह अनुदान १ स 
क्त्या जा रहा है। पहला कारणतो यह था कि अनुदान की निधि स्वल्प थी, 
बन व्यवहार से भी कोई लाभ नहीं हुआ तो हमारे सामने समस्या उ८ खड़ी हुई پب‎ 
कि इसको तिलाञ्जलि 5 कि पुरानी प्रेरणा (लखनऊ वाली जिसके द्वार उत्तर 
प्रदेश सरकार से प्राप्त श्रतुदान से जो चार प्रकारात किये शे) से उसी तरह से 
करू किन करूं। यद्यपि न इस में ्रर्थ-लाभ, न कीति, न इनाम, क्योंकि जब 
तक कोई वैयक्तिक सिफारिश न हो तब तक इन ग्रभूत-पूवं अनुसन्धानों को 
साहित्य-ऐकेडेमी, ललित-कला-ऐकेडेमी क्यों पूछेगी । उनके अपने-अपने | 
सलाहकार होते हैं, वे जेसी सम्मति देते हैं, वैसे ही व्यक्ति पुरस्कृत होते हैं । | 
हमारे देश में कोई National Screening Committee तो है नहीं जो इन | 
निर्णयों की स्क्रीनिंग करे तथा श्रप्रस्कृत व्यक्तियों को सामने लाये | भटिति 
मुझे यह वाक्य स्मरण श्राया :— x 
“अंगीकृतं सुकृतिनः परिपालयन्ति" 

तो फिर इन वैयक्तिक लाभों को चन्द्र-हस्त देकर ग्रपनी ग्रंगीकृत 
निष्ठा को निभाने का बीडा उठाया। १९६७ फरवरी को बात सुने। 
मैं अपने बहुत पुराने सतीथं (लखनऊ विश्वविद्यालय में जर्मन कक्षा के) 
sro परमेइवरीदीन शुक्ल से मिला, तो मित्र न पाकर कठोर शासक के रूप 
में पाया । यमवत्‌ क्रुद्ध होकर कहने लगे-““शुकल जी महाराज, आपकी सारी 
ग्रांट खत्म कर दगा । लगभग १० साल होने WA और HF तक श्राप ने उसे 
पूरा यूटीलाइज नहीं किया ।” “धन्य हो यमराज ! आपका चेलेंज स्वीकार 
हे । जाता हूँ, दिन-रात जुटकर काम करूंगा--देखें जैसी भगवदिच्छा” । अगर 
डाक्टर शुक्ल का यह रवैया न होता तो यह काम न हो पाता। ग्राशाहै Fa ' 
waa से राष्ट के कार्यों में एक नवीन स्फूति हो सकेगी ۱ डा० शुक्ल वास्तव में 
एक सच्चे सलाहकार हैं | 

इस स्तम्भ में मैं ग्रपने वर्तमान उप-कुलपति श्रीमान्‌ लाला सूरजभान को 
विस्मृत नहीं कर सकता i इन के श्रागमन से मुझे स्वस्थता (स्वस्मिन्‌ तिष्ठति 


6 


Og ass, 
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सः स्वस्थः) मिली, ग्रतः अपने ग्रनुसन्धान श्रादि कार्य में जो श्रनुद्रिग्न 
होकर प्रवृत्त हो सका, यही स्वस्थता हे | मेरी सबसे बड़ी विजय लाला जी के 
ग्रागमन से सत्य का प्रकाश gar) ऐसे स्थिर-प्रज्ञ तथा धीर, गम्भीर एवं 
प्र प्रभावित व्यक्ति ही इतने बडो विश्वविद्यालय का संचालन कर सकते हैं। 
कामना है कि यदि तीन cna तक उप-कुलपति पद को शोभित करते रहें तो 
संस्कृत का यह दूसरा مود‎ दश-ग्रन्थ-शिल्प-शास्त्र-प्रनुसंघार"प्रायोजन 
जिसे इस पंजाब विश्वविद्यालय ने स्वीकृत कर ही लिया, यू० जी० ۰ 
को First Priority Proposals For Fourth Five Yea Plan में भजा 
है और यू० जी० सी० ने भी समझदारी से इसको यदि मान लिया, अनुदान 
स्वीकृत किया तो देश-देशान्तर, द्वीप-द्वीपान्तर में इस अनुसन्धान से एक नया 
युग एवं नयी ग्रभिख्या का प्रादुर्भाव होगा । देखें क्या होता है । यह्‌ विधि- 
विधान है | मानव न रोक सकेगा न बना सकेगा | 

ga में यह भी सूचित करना परमावश्यक है कि बड़ सौभाग्य की बात है 
कि पंजाबियों में एक संस्कृतज्ञ सिक्ख श्री त्रिलोचन सिंह से साक्षात्कार 
हो गया जो यूनिवर्सिटी कैम्पस के समीप प्रेस चला रहे हैं। इज सरदार ने 
कमाल कर दिया और बडो उत्साह और लगन से कार्य किया है। सरदार 
त्रिलोचनसिह अपनी वचन-वद्धता के लिए पूर्ण प्रयास कर रहे हैं। 

जहां तक कुछ ग्रशुद्धियों का प्रश्‍न है वह स्वाभाविक ही है ۱ जब ग्र थकार 
TH को पढ़ता है at AY! को भी शुद्ध पढ़ जाता है | साथ-ही-साथ हमारे देश 
में जो छापेखाने हैं उनमें बड़े ही विरले कुशल प्रूफ-रीडर मिलते हँ । प्रत: आशा 
है कि पाठक कुछ यत्र-तत्र-सवंत्र जहाँ पर छापे की ग्रशद्धियां हैं, उनको अपने 
प्राप ठीक कर लेगे। जहां तक पारिभाषिक शब्दों का प्रश्‍न है, उसकी तालिका -- 
शुद्ध तालिका (दे० शब्दान्‌क्रमणी ) से प्रत्यक्ष हैं | 

प्रस्तु अन्त में यह ही कहना مسج‎ 

गच्छतः स्खलनं क्वापि भवत्येव ۱ 
हसन्ति दु्जनास्तत्र समादधति साधवः ॥ 


ग्राषाढ़ी सम्वत्‌ १६२४ (gare नाथ शुक्ल 


प्रकाशन-विवरण 


उत्तर-प्रदेश-राज्य तथा केन्द्रीय शिक्षा-सचिवालय से प्राप्त श्रनुदांन एवं 
निजी ब्यय से प्रकाशित एवं प्रकाश्य- 

सम रांगण-सूत्रधार-वास्तु-शास्त्रीय -भारतीय-वास्तु-शास्त्र-सामान्य-शीषंक 
निम्न दश-प्रन्थ-प्रकाशन-प्रायोजन :-- 

उत्तर-प्रदेश-राज्य की सहायता से 
वास्तु-विद्या एवं पुर-निवेश 
प्रतिमा-विज्ञान 
प्रतिमा-लक्षण 
चित्र-लक्षण तथा हिन्दू-प्रासाद--चतुमु खी पृष्ठन्भूमि 


केन्द्रीय शिक्षा-सचिवालय से 


भवन-निवश- (९191 Architecture) 

प्रथम-भाग--प्रध्ययन एवं हिन्दी भ्रनुवाद 

द्वितीय-भाग--मूल का संस्करण एवं वास्तु-पदावली 
राज-निवश एवं राजसी कलाय--यन्त्र एवं चित्र (Royal Arts 

Yantras and Citras) 

प्रथम-भाग--श्रध्ययन एवं हिन्दी श्रनुवाद 

द्वितीय-भाग--मूल का संस्करण एवं वास्तु-शिल्प-चित्र-पदावली 
प्रासाद-निवश (Temple Art and Architecture) 

प्रथम भाग--श्रध्ययन एवं हिन्दी भ्रनुवाद 

द्वितीय भाग्र--मूल का संस्करण एवं वास्तु-शिल्प-पदावली 


مہ رم اللہ × 
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विषय-स्‌ची 


प्रथम खण्ड- अध्ययन 


समरांगण-सृत्रधा र-वास्तु-शास्त्रीय राज-निवेश तथा राजसी कलाय 
उपोद्घात 
राज-निवेश 
राज-निवेशोचित--भवन-उपभवन-उपकरण 
राज-विलास--नाना यन्त्र 
राजसी कलाय- चित्र-कला 
उपोदघात--ललित-कलाग्रों का जन्म एवं विकास- वेद एवं उपवे 


स्थापत्य-वेद---ससरांगण-सत्रधार एक-मात्र वास्त-ग्रंथ, जिसमें भवन-कला, नगर- 
कला, प्रासाद-कला, मृति-कला, चित्र-कला, यन्त्र-कला सब व्याख्यात हैं; 


ससरांगण-सत्रधार का अ्ध्ययन--एवं उसके विभिन्न भागों के 
ग्रध्ययन की योजना तथा Wea में उसका नवीनीकरण; राज-सं रक्षण में प्रोल्लसित 
स्थापत्य--चतुर्घा स्थापत्य ٩ स्थप ति-योग्यताएं एवं स्थपति-को टि-चतुष्टय; 
प्रष्टांग-स्थापत्य ; शिल्पियों की चार कोटियां--स्थपति, सूत्रग्राही, वकि तथा 
तक्षक;चित्र-पद का ग्रर्थ-चित्र, चित्राधे,चित्राभास; पुन परिमार्जन अर्थात्‌ भवन- 
निवेश-सम्बन्धी समरांगणीय प्रथम-भाग के बाद द्वितीय भाग का परिमाजित 
एवं वैज्ञानिक संस्क्ररणा-पद्धति से श्रघ्यायों की तालिका का नवीनीकरण; 


प्रध्ययन के प्रमुख स्तम्भ--राज-निवेश एवं राज-निवेशोचित भवन, 
उपभवन एवं उपक्रपण, यन्त्र-विधान तथा चित्र-विधान; 

राज -निवेञ्ञ -- राज-निवेशांग--कक्ष्या-निवेश--अ लिन्द-निवेश, राज-भवन- 
तस्व; राज-निवेश-उपकरण AAT, श्रश्वशाला, गज-शाला, शयनासन प्रादि 

राज-विलास (नाना-यन्त्र)-यस्त्रःघटता, यान-मात्रिका भ्रर्थात्‌ यन्त्र- 
मातका का ग्रर्थ (Interpretation), प्राचीन यान्त्रिक विज्ञान, यन्त्र-गुण, यन्त्र- 
विधा---ग्रामोद-यन्त्र, सेवा-यन्त्र एवं रक्षा- यन्त्र, TAT, विमान-यन्त्र ; 


राजसी कलाय- चित्र कलाः 
चित्र-दास्त्रीय-ग्रस्थ ; चित्रकला का उद्देश्य, उद्धव तथा विषय-- 
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षडंग तथा ग्रष्टांग; चित्र-विधा--सत्य, वैणिक, नांगर, मिश्र, विद्ध, HFF, 
धूली, रस, भाव; वतिका; भूमि-बन्धन--कुड्य-भूमि-बन्धन, FETE 
पट-भूमि-बन्धन ; चित्राधार एवं चित्रमान--अण्डक-प्रमाण, रूप-मान, मानोत्पत्ति, 
चित्र-प्रमाण-प्रक्रिया (Iconometry), समलम्बित मान (Vertical measure- 
700115)-मस्तक-सूत्र, केशान्त-सूत्र-प्रादि गुल्फान्त-सूत्र, भू मि-सूत्रान्त; लेप्य-कर्म- 
मातिक लेपन, स्निग्धानुलेपन; आलेख्य-कर्म -- वणां एवं कूर्चक; कार्त 
एवं विच्छित्ति (छाया, कान्ति, क्षय-वृद्धि-सिद्धान्त); शुद्ध-वर्ण (मूल-रंग), 
मिश्र-वरां (अ्न्तरित-रंग ), रंग-द्रव्य-<स्वणां-प्रयोग--पत्र-विन्यास तथा रस-क्रिया; 
पञ्च-विध कूचंक; त्रिविधा लेखनी-तुलिका, लेखनी, विलेखा; वर्तना-क्षय-वृद्धि- 
सिद्धान्त; वतेना-प्रभेद ; त्रिविध--पत्रजा, ऐरिक तथा बिन्दुज; चित्र एवं रस-- 
एकादश चित्र-रस, श्रष्टादश रस-दृष्टियां; चित्र-कला तथा काव्य-कला, नाट्य- 
कैला, नृत्य-कला तथा भावाभिव्यक्ति--ध्वनि; चित्र-शेलियां (पत्र एवं कण्टक 
के आधार पर) "चित्र-पत्र--षड्-विध--नागारादि-यामुनांन्त; चित्र-पत्र-कण्टक- 
भ्रष्ट-विध--कलि-प्रमृति भंग-चित्रकान्त; चित्र- शेलियां-देव-शेली, यक्ष-शैली, 
नागर-शैली; चित्रकार एवं उसकी कला, चित्र-गुण, चित्र-दोंष; 
चित्रकला के पुरातत्वीय एवं साहित्यिक निदशनों एवं संदर्भो पर 
एक विहंगावलोकन 
पुरातत्वीय उपोद्घात--पुरातत्वीय निदर्शन--पूर्व-ईसवीय तथा उत्तर- 
ईसवीय; पूर्व-ईसवीय--प्राग-ऐतिहासिक तथा ऐतिहासिक; प्राग्‌-ऐतिहासिक-- 
कामूर-पर्वंत श्रेणी, विन्ध्य-पर्वेत-श्रेणी, अन्य परत श्रेणियां- मध्य-प्रदेश, मिर्जापुर - 
उत्तर-प्रदेश के समीपीय कन्दरा ये: ऐतिहासिक-पृवं-ईसवी य-सिर- गुजा क्षेत्रीय-जोगी 
मारा कन्दरा; ईसवी योत्तर-बोद्ध-काल, हिन्दु-काल, मुसलिम-काल, बौद्ध -काल--- 
श्रजन्ता--नाना गुफाग्रों में प्राप्त चित्र तथा काल-निर्घारण एवं विषय-वर्गीक रण, 
संरक्षण, चित्र-द्रव्य एवं ۲33-7171-01-7 एवं तूलिका, चित्र-शास्त्र 
एवं चित्र-कला, सिघल-ढीप-सिगरिया; बाघ; हिन्दू काल--जेन-ग्रन्य-चित्रण, जैन- 
चित्र; राजपुत-चित्र-कला, पंजाब (कांगरा कौ राजपुती कला); मुगल चित्र कला । 
साहित्यिक उपोद्घात - वैदिक वाङ्मय, पालि वाङ्मय, रामायण एवं 
महाभारत, पुराण, शिल्प-शास्त्र, काव्य तथा ताटक-कालिदास, बाण-भट्ट, 
दण्डी, भवभूति, माघ, وج‎ राजशेखर, Mes, धनपाल, सोमेश्‍वर सुरि | 
ग्रन्थ-चित्रण 
Jo Ho १-१२४ 
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उपोद्धात :-ललित कलाश्रों का जन्म एवं विकास एक-मात्र केवल पूर्व- 
मध्य-कालीन HITT उत्तर-मध्य-कालीन नहीं समझना चाहिए ۱ यद्यपि ललित 
कलाग्रो में विशेषकर चित्र-कला, प्रस्तर-कला ग्रादि के स्मारक-निद्शन इसी काल 
में विशेष रूप से पाए जाते हैं; परतु पुरातत्त्वीय अन्वेषणों तथा प्राचीन साहित्य से 
ये कलायें ईसा से बहुत पूर्व विकसित हो चुकी थीं । भारतीय संस्कृति में भौतिक 
एवं आध्यात्मिक दोनों उत्कर्षो के पक्षों पर हमारे पूर्वजों ने पूर्णरूप से अ्रभिनिवेश 
प्रदान किया था ۱ वैदिक काल में नाट्य, संगीत, नृत्य तथा आलेख्य पूर्णां-रूप से 
प्रचलित थे । इसका सबसे बड़ा प्रमाण है भरत का नाट्य-शास्त्र है । जनानुरंजन 
एवं जनता में उपदेशात्मक, मनोरञ्जनात्मक, ज्ञानात्मक TANÎ के द्वारा प्रचार 
करने के लिए ब्रह्मा ने नाट्य-वेद की रचना की जो पांचवे वेद के नाम से 
प्रकोतित किया गया | 

वात्स्यायन का काम-सूत्र भौतिक विकास का एक महान दपण है, जिसमें 
नागरिकों के लिए चतृष्षष्टि-कला-सेवन एक प्रकार से इनके जीवन और 
सामाजिक सभ्यता का श्रभिन्न एवं अनिवार्य अंग था । 'स्टेला क्रमरिश' ने 
विष्णुधर्मोत्तर के अनुवाद की भूमिका में जो लिखा g—‘Every citizen had 
a bowl and brush’—ag वास्तव में बड़ा ही सार्थक एवं सत्य हे | इन 
चौसठ कलाग्रों में नृत्य, वाद्य, गीत, ग्रालेख्य के साथ साथ नाना श्रव्य शिल्प- 
कलाओं का भी सॅकीर्तन है, जिसमें प्रतिमाला, यंत्र-मात्रिका आदि भौ परिगणित 
हैं । इससे इन कलाश्रों को यदि हम भिन्न भिन्न वर्गों में वर्गीकृत करें, तो केवल 
तथाकथित ललित-कलांग्रों, FI प्रमुख छैः कलाएं -काव्य, नाट्य, नृत्य, संगीत, 
चित्र (ग्रालेख्य), शिल्प एवं वास्तु ही उस समय ललित कलाओं के रूप में नहीं 
सेव्य थीं, वरन्‌ व्यावसायिक एवं औपजीविक कलाग्रों (Commercial 
and Professional Arts) को भी पूणं सरक्षण तथा प्रोत्साहन प्राप्त 
था । पुष्पास्तरण, पुष्प-विकल्पन, नेपथ्य-विकल्प,दारू-क्मे, तक्षक-कर्मं घातु-वाद 
प्रतिमाला, यान=मात्रिका आदि सभौ इन्हीं दो कोटियों में ग्राती हैं । 

राजाओं के दरबार को ही सर्वं प्रमुख श्रेय है, जिसने इन सभी कलाओं की 
उन्तति में महान्‌ योगदान दिया | 

हम यह भी नही विस्मृत कर सकते कि हमारा देश केवल धमं झौर दर्शन 
की ओर टी सदा जागरुक रहा । वैज्ञानिक एवं परिभाषिक शास्त्रों को भी 
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इस देश में पूरे रूप से प्रोत्साहन और संरक्षण प्रदान किया । गया । wi 
संस्कृति और सभ्यता आध्यात्मिक और भौतिक दोनों उन्ततियों के बिना जी i 
नहीं रह सकती | इसी लिए धर्म की परिभाषा में बड़े FIR के मर्हाष कपल 
` मे जो निम्न प्रवचन दिया वह कितना सार्थक है: 
““य॒तो$भ्युदय-नि .प्रेयससिद्धि: स धर्म... 

दर्भाग्य का विलास. है कि आधुनिक संस्कृत-समाज वैदिक, पौराणिक, 
धर्म-शास्त्र, ज्योतिष, व्याकरण, दशेन आदि शास्त्रों के अतिरिक्त अपने भ्रत्यन्त 
प्रोन्नत एवं प्रवृद्ध वैज्ञानिक एवं पारिभाषिक शास्त्रों से अपरिचित है। वेदों का 
ती प्रब भी प्रचार है, किन्तु उपवेद भी थे कि नहीं “इसका बड़ा ह 1 ۷ 
एवं प्रचार है | उपवेदो में श्ायुर्वेद और प्रथेवेद के अतिरिक्त अन्य शेष 5 
का शायद ही किसी को ज्ञान हो। हसारे ऋषि-महर्षि और पूर्वज बडे ही 
परिवर्तन-शील तथा काल-दर्शक थे । परन्तु हम इतने महान्‌ परिवर्तन-शील समय 
में यदि qa भी रूढ़ि-वादी एव काल-प्रतिक्रिया-शूच्य-वादी रहे तो हम श्रपनी 
संस्कृति के प्रति कितना धोखा दे रहे हैं कि हम प्रत्येक दिशा में योरूप का 
अंधानुकरण कर रहें हैँ और अपनी सारी थाती को विस्मृत कर चुक हैं | 

जहां चार वेद थे वहां चार उपवेद भी थे । ऋग्वेद का उपबेद आयुर्वेद था; 
यजुर्वेद का उपवेद धनुर्वेद था; सामवेद का उपवेद गान्धर्व-वेद था, जिसमें नृत्य, 
नाट्य, संगीत आदि सभी प्रौढ़ि को प्राप्त कर चुके थे; अथवेवेद का उपवेद-स्थापत्य 
वेद था; इसी उपवेद में पारिभाषिक विज्ञान जैसे Engineering, Architec- 
ture आदि तथा यन्त्र-विज्ञान भी काफी प्रकर्ष को प्राप्त कर चुके थे । इस 
प्रकार एक शब्द में यह कहा जा सकता है शिक्षा, कल्प, निरुक्त, ज्योतिष, छन्द, 
ब्याकरण, इन छै वेदांगों के साथ उपयुक्त चार उपवेदों के द्वारा प्रायः सभी 
विज्ञानो (Pure, Positive and Technical) का जन्म एवं विकास हुआ । 

धाराधिप महाराजाधिराज भोजदेव-विरचित समरांगण-सूत्रधार ही 
एक-मात्र पूर्व-मध्यकालीन, ود‎ उपलब्ध शिल्प-ग्रन्थ है, जिस में 
स्थापत्य की प्रायः सभी प्रमुख SATA का प्रतिपादन हे । श्रव्य प्राप्य वास्त्‌- 
झिल्प-ग्रन्थों में केवल भवन-कला, नगर-कला, मूति-कला के अतिरिक्त अन्य 
कलाग्रों की व्याख्या नहीं प्राप्त होती है । शिल्प-रत्न एक प्रकार से अर्वाचीन 
ग्रन्थ है, जो उत्तर-मघ्यकाल के बाद लिखा गया था, उसमें भी इन तीनों 
¥लाग्रों के साथ चित्र-कला का भी वर्णन है | इसी तरह प्रपराजित-पृक्षा में भी 
इन चार प्रधान स्थापत्य-कलाश्रों का प्रतिपादन है. | 
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समरांगण-सूत्रधार ही एकमात्र ग्रन्थ है जिसमें निम्न Bel कलाओं का 
भ्रधिकृत विवेचन है :- 


१ भवन-कला २ नगर-कला 
३ प्रासाद-क्रला ४ मूति-कला 
५ चित्र-कला ६ यन्त्र-कला 


श्रपराजित-पृक्षा को छोड़कर अन्य ग्रन्थों में जैसे मानसार एवं मयमत ग्रादि 
में भवन-कला में भवन केवल विमान अथवा प्रासाद हें | इस प्रकार से ये ग्रन्थ 
(Civil Architecture) से सवंथा शून्य हें । समराँगण-सूत्रधार ही हमारे 
देश में (Civil Architecture) का स्थापक ग्रन्थ है । चू कि यह्‌ स्तम्भ 
ग्रालेख्य एवं यन्त्र से सम्बद्ध है, Ad: इस विषयान्तर पर पाठक हमारे भवन- 
निवेश को देखें । 

समराद्गण-सूत्रधार का अध्ययन :अस्तु इस उपोद्धात्‌ के उपरान्त हमें 
समरांगण-सूत्रधार के अध्ययन की ओर विद्वानों को अकषित करना 2 । भारत 
सरकार ने भारतीय-वास्तु-शास्त्र -दश ग्रन्थ-प्रकाशन-ओयोजन में अवशष जिन छे 
ब्रन्थों के लिए अनुदान स्वीकृत किया था उसके अनुसार अपनी पुनः परिष्कृत 
ग्रोजना में निम्न प्रकाशन व्यवस्था की है س‎ 


१--भवन-निवेश भाग प्रथम अध्ययन एवं अनुवाद 

भाग द्वितीय-मूल एवं वास्तु-पदावली 
२--प्रासाद-निवश भाग प्रथम -अध्ययन एवं अनुवाद 

भाग द्वितीय मूल एवं झिल्प-पदावली 
३ - यन्त्र एवं चित्र भाग प्रथम-अध्ययन एवं ग्रनुवाद 


भाग द्वितीय-मूल एवं चित्र-्पदावली | 

Fro ;--प्रथम प्रकाशन (भवन-निवेश) के अनुसार ۳ 
कुछ परिवर्तन भी ग्रपेक्षित हो सकता हे | 

भवन-निवेश के दोनों भाग प्रकाशित हो चुके हैं। 75 इन चारों भागों 
के प्रकाशन की व्यवस्था की जा रही है तो उपयुक्त व्यवस्या में थोड़ा सा 
परिवर्तत अनिवाय हो गयाहै। इत अवशेष चारों भागों को निम्त रूप 
प्रदान किया है जिसमें महती निष्ठा के साथ तथा सतत प्रयत्न TI 7 
के साथ इन चारों ग्रन्थों को प्रकाश्य बना सका हूं, ने अवश्य ही विशेष उपयोगी 
fag होंगे तथा हमारे पुर्वेजो की पारिभाषिक एबं बैज्ञानिक देन का 
77۲757 भी हो सकेगा | 
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सर्वे-प्रमच सिद्धान्त यह है कि हम राज-भवन को प्रासाद-निवेश में शिल्प- 
शास्त्रीय दृष्टि से सम्मिलित नहीं कर सकते | इस पर प्रासाद-निवेश में जो 
हमने परिपुष्ट प्रमाणो से इस सिद्धान्त को दृढ़ किया है वह वहीं पठनीय है । 
TAFT चित्र और यन्त्र ये सव ललित कलाएं राज-भवन के अभिन्‍न श्रंग थे | 
प्रतएव चित्र एवं यन्त्र को हमने, राज-नित्रेश, राज-भवन-उपकरण, ۳ 
भोगाचित विलास-क्रीडाग्रों में सम्मिलित किया है | आलेख्य wala चित्रकला 
एवं यंत्र जैसे आमोद, सेवक, ट्रारपाल, योध, विमान, धारा एवं दोला ग्रादि 
यन्त्रों का एकत्र व्यवस्थापन कर इस तृतीय खण्ड को द्वितीय खण्ड के रूप में 
प्रकल्पित कर दिया हे | भारतीय स्थापत्य का सबसे प्रमुख शास्त्रीय एवं स्मारक 
प्रोल्लास प्रासाद-शिल्प (Temple Architecture) है । वह एक प्रकार से 
चर्मोत्नति तथा विलास है aa: उसको अन्तिम अर्थात्‌ तृतीय खण्ड में व्यवस्थापित 
किया है | aa: जैसा ऊपर संकेत किया है कि प्रथम विभागी-करणा से थोड़ा ATT 
होगा-अर्थात्‌ तृतीव ग्रध्ययन द्वितीय श्रध्ययन के रूप में परिवर्तित कर दिया 
गया है | श्रतएव ۲۲ ग्रवशेष चारों भागों की तालिका उद्धृत की जाती है :- 


१ यन्त्र एवं चित्र भाग-प्रथम-श्रध्ययन एवं अनुवाद | 

२ यन्त्र एव चित्र भाग-द्वितीय -मूल एवं वास्तु-शिल्प-चित्र- 
पद]वली 

३ 7۳۳-۲ ۱ प्रथम भाग ग्रध्ययव एवं ۱ 

४ प्रासाद- निवेश मूल एव शिल्प-पदावली | 


राज-संरक्षण में प्रोहलबित स्थापत्य :--इस उपोद्घात के AAT अब 
हम इस भुमिका में यन्त्र एवं चित्र पर शास्त्रीय दृष्टि से थोडा सा विचार 
श्रवश्य प्रस्तुत करना चाहते हें | स्थापत्य को हम तीन तरह से समभने की 
कोशिश करे : - 

प्र चतुर्धा स्थापत्य अर्थात्‌ स्थपति-योग्यता एं 

ब स्थपति-कोटि-चतुष्टय | 

स॒ ग्रष्टांग स्थापत्य. 
 जहांतक ۶ ओर 'स' का प्रश्‍न है वह हम अपने भवन-निवेश में पहले 
ही प्रतिपादित कर चुके हैं। श्रत: यहां पर इन दोनों की अ्वरतरणा ग्रावश्यक नहीं | 
अहां पर स्थपति-कोटि-चतुष्टय की श्रवतारणा अनिवार्य है | मानसार, मयमत 


आदि तथा समरांगणा-मूत्रधार श्रादि शिल्प एवं वास्त چم‎ से निम्न लिखित ' 


शिल्पियो की चार कोटियां प्राप्त होती हैं :— 


राज-निवेश एवं राजसी कलायं ७ 


१ स्थपति (Architect-in-Chief) 
२ सूत्र-ग्राही (Engineer) 

३ वर्धकि (Carpenter) 

४ तक्षक (Sculptor) 


जहां तक इस ग्रन्थ का सम्बन्ध है उसमें स्थपति, aif और तक्षक की 
कलाग्रों का विशेष साहचर्थ है। राज-निवेशोचित एवं राज-भोगोचित केवल 
चित्र-कलाएं (आलेख्य एवं पाषाणजा तथा घातुजा) ही श्रनिवार्य अंग नहीं थीं 
वरन्‌ राज-भवनों में शयन प्रर्थात्‌ शय्या, आसन अर्थात्‌ .-सिहासन 5, 
पादुका, कंघे आदि फर्तीचरों का भी इन कलाग्रों में वर्धकि का कौशल माता 
गया है। ग्रंतः हम इस ग्रन्थ में शयनासन-सम्बन्धी ग्रध्यायों को भी लाकर 
इस परिमाजित संस्करण से वैज्ञानिक ब्यवस्था प्रदान की है | 

समरांगण-सूत्रधार के परिमाजित संस्करण का जहां तक भवन-निवेश का 
सम्बन्ध था वह हम भवन-निवश के अध्ययन में पहले ही कर चूके हैं | अब यहां 
पर इस भाग में आगे के ग्रन्थ-श्रध्यायों के परिमाजित संस्करणा-तालिका उपस्थित 
करेगे, परन्तु इससे पूर्व हमें एक मौलिक आधार पर विद्वानों और पाठकों का 
ध्यान HIRT करना है | 

‘faq’ पद का अर्थ एकमात्र आलेख्य नहीं है । स्थापत्य-कौशल की दृष्टि 
से चित्र का पारिभाषिक एवं शास्त्रीय अर्थ प्रतिमा है। इसीलिए पुराणों में 
(देखिए विष्णुधर्मोत्तर), श्रागमों में (देखिए कामिकागम) तथा wea दाक्षिणात्य 
शिल्प-ग्रन्थो (जैसे मानसार, मयमत आदि) में सभी में चित्र अर्थात प्रतिमा के 
निर्माण में तीन श्राधार-भौतिक (Fundamental) ग्राकारानुख्य प्रकार बताए 
गए हे: 


१ चित्र (Fully Sculptured) 
२ अर्ध-चित्र (Half Sculptured) 
३ चित्राभास (Painting) 


पुनः परिमार्जनः--अतएव हमने चित्र के विवेचन में समरांगण का प्रतिमा- 
ग्रन्थ-कलेवर भी चित्र-निवेश के साथ व्यवस्थापित किया है । अतः अब हम 
समरांगण के इस भ्रध्ययन में ग्रध्यायों के परिमाजित संस्करण की दृष्टि से 
जो व्यवस्था की है, उसकी यह तालिका Aa उद्धृत का 7!ती है। 
भवन-निवेश में हमने समराँगण के परे अध्कायों में से ३९ अध्यायों को 
बैज्ञानिक पद्धति से जो परिमार्जित एवं संस्कृत अध्याय-ता लिका प्रस्तुत की है-- वह 


८ 


बहीं द्रष्टव्य है | यहां पर चालीसतवें अध्याय से य 
इसकी अवतारणा के पूर्व प्रमुख विषयों पर भी प्रक 


खण्डो में प्रविभाज्य ह | 
श्र. राज-निवेश 


ब. राज-संरक्षण में प्रवृद्ध कलाएं-चित्र-कला 


स. राज-पूजोप 


श्र. राज-निवेश 
घरिमाजित संख्या 
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१४ ३ 


४४ 
४५ 
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४७ 
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१. प्रारम्भिका; 
२. राज-निवेश एवं राज-भवन, 


ह तालिका प्रस्तुत की जाती हे । 
ia डालना उचित है, जो तीन 


३. राज-भवन-उपकरण--सभा, प्रश्व-शालादि) 
४. राजभवनोचित फर्नीचर--शयनासनादि, 


प्‌, राज-बिलासोचित-यन्त्रादि | 


(Painting) 


यरोगी-प्रतिमा-शिल्प-प्रतिमा कला (Sculptur ९) 


प्रध्याय-शीर्णक 
प्रथम पटल-प्रारम्भिका 

वेदी-लक्षण 

पोठ-मान 


मौलिक संख्या 
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४० 


द्वितीय पटल-राजनिवेश राज-भवन एवं उपकरण 


राज-निवेश 

राज-गृह 
राजभवन-उपकरण । 

सभाष्टक 

गज-शाला 

प्रश्व-शाला 

नृपायतन 

तृतीय पटल-शयनासनादि-विधान 

शयनासन-लक्षण 

चतुर्थ पटल-यन्त्र-विधान 

यन्त्राध्याय 

पञ्चम पटल-चित्र-लक्षर 
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७१ 
७२ 
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ون چو یت ری 


राज-निवेश है 


५२ लेप्य-कर्मादिक ७३ 
५३ श्रण्डक-प्रमाण ७४ 
५४ मानोत्पत्ति ७५ 
५५ रस दृष्टि प्र 
५६ प्रतिमा-लक्षण ७६ 
५७ देवादि-रूप-प्रहरण-संयोग-लक्षण ७७ 
५८ प्रतिमा-प्रमाण--पं च-पुरुष-स्त्री-लक्षण ऽ 

५६ चित्र-प्रतिमा-गुण-दोष-लक्षण ७८ 


प्रतिमा-मुद्राये :- 
अ. शरीर-मुद्राये :-- 


६० क्रज्वागतादि-स्थान-लक्षण we 
q पाद-मुद्राये :- 

६१ वैष्णवादि-स्थानक-लक्षण Ge 
स॒ हस्त-मुद्रायं :-- 

६२ पताकादि-चतुष्षष्टि-लक्षण ८३ 


राज-संरक्षण में पल्लवित एवं विकसित इन ललित कलाओं की ओर थोड़ा 
सा उपोद्धात एवं इस ग्रन्थ की परिमाजित संस्करण की AR पाठकों एवं विद्वानों 
का ध्यान दिलाकर 75 हम इस अध्ययन की ओर जा रहे हैं। इस अध्ययन में 
हमें निम्नलिखित तीन स्तम्भों पर प्रकाश डालना हैं :- 
१ राज-निवेश एवं राज-निवेशोचित भवन, उप-भवन एवं उपकरण | 
२ यन्त्र-विधान ; 
३ चित्र-विधान | 
वेसे तो हमने अपने इस ग्रन्थ के द्वितीय खण्ड (अनुवाद) में इन विषयों 
को निम्नलिखित षट्‌ पटलों में विभाजित किया है, जो शास्त्रीय विषय-वे ष्ट 
की ओर संकेत तरता है :- 
प्रथम पटल=प्रारम्भिका-वेदी एवं पीठ | 
द्वितीय पटल-राज-निवेश एवं राज-निवेशोपकरण | 
तृतीय पटल-शयनासन-विधान ; 
'चतुर्थ पटल-यन्त्र-विधान ; 
“पंचम पटल-चित्र-कर्म ; 
षष्ठ पटल-चित्र एवं प्रतिमा के सामान्य ۱ 


१० समराङ्गण-सूत्रधार 


परन्त अध्ययन की दृष्टि से यथा-सूचित[|स्थपति-कोटि-चतुटय के 1 
राज-निवेश स्थपति का कौशल है, शयनासन वर्धकि का कौशल है , यन्त्र तो 
वर्धकि एवं स्थपति दोनों के कोशल, 5 3 स्वतः सिद्ध होते हैं। चित्र-कर्म तक्षक 
(Sculptor) और चित्र-कार (Painter), दोनों में विभावित हो सकता 
है । इस दृष्टि से हमने स अव्ययन को केवल तीन ही स्तम्भों में परिशीलन 
समीचीन समझा । पहले हम राज-निवेश ले रहे हैं, जिसमें राज “निवेश, राज" 
भवन, राज-निवेश-उपकरण तथा राजोचित शयनासन तथा राज-विलासोचित 
यन्त्र भी गताथे हैं । प्रत: इस प्रमुख स्तम्भ मे, इन सभी सहायक स्तम्भो पर 
प्लग अलग कुछ विचार करेंगे | 

यतः राज-निवेश एवं ललित कलाय एक प्रकार से आश्रय-प्राश्रयि-भाव" 
निबन्धन हैं, अतः ललित-कलाग्रों जैसे चित्र एवं प्रतिमा का पूर्णं समन्वय 
ग्रसंभाव्य है, जक तक इस राजाश्रय की देन को हम स्मरण त करे | 
राज-निवेश 

राज-प्रासाद के निवेश में सबं-प्रमुख अंग कक्ष्याये (Cou rts) थों | 

रामायण (देखिए दशरथ और राम के राज-प्रासाद-वर्णंन) और महाभारत 
में भी वैसी ही परम्परा पाई जाती है। राजःप्रासादों में कक्ष्याश्रों का 
सन्निवेश मध्य-कालीस एवं उत्तर-मध्य-कालीन किसी भी राजप्रासाद को 
देखें तो उनमें कक्ष्याश्रों का सर्व-प्रमुख अंग दिखाई पड़ेगा । राज-निवेश में 
राज-निवेश-वास्तु का दूसरा प्रमुख AT स्तम्भ-वहुल aad, शालायें, सभा-मंडप 
सभा-प्रकोष्ठ थे । जहां तक भूमिकाग्रों (Storeys) का प्रश्‍न है वह समरांगण- 
सूत्रधार की दृष्टि से राज-भवन में कोई वैशिष्ट्य नहीं रखतीं । समरांगण- 
सूत्रधार में राज-निवेश त्रिविध परिकल्पित किया गया है-शासनोपयिक श्रर्थात्‌ 
राजधानी और राज्य-संचालन की दृष्टि से किस प्रकार से राज-निवेश 
परिकल्पित करना चाहिए; ग्रावासोपयिक AAT 5 की दृष्टि से राजे -रानियां 
विद्षकर महिषी, राजकुमार, राज-माता, ग्रमात्य, सेनापति, पुरोहित 


आदि के agai के संस्थान ग्रादि; पुनश्च राजःनिवेश की तीसरी आवश्यकता _/ | 


विलास-भवन हैं । समरांगण-सूत्रधार में राज-भवनों को दो वर्गो में वणित किया 
गया है--निवास-भवन तथा विलास-भवन । 

जहां तक निवास-भवनों का प्रश्‍न है उनमें 8 ्रर्थात्‌ शालाएं 5 
ग्रादि विशेष महत्व रखते हैं। उनमें भौमिक भवनों (Storeyed Mansions) 
का कोई स्थान नहीं| परन्तु विलास-भवनों में भूमियों को wae निवेश प्रदान 


राज-निव श ११ 


किया गया है ۱ श्रावास की दृष्टि से वास्तु-शास्त्र-दिशा भूमिकाओं का प्रयोग इस 
उष्ण-प्रधान देश में उचित नहीं मात्रा गया | हां विलास-भवनों में भूमियों का 
न्यास शोभा-मात्र तथा वास्तु-विच्छित्ति-वैभव की दृष्टि से उत्त डग विमानकारों 
के कलेवर की दृष्टि से विशेष महत्वपूर्ण माना गया है । चित्र-शालाएं, नृत्य- 
शालाएं, संगीत-शालाएं श्रादि भी भौमिक विमानों के सदुश परिकल्पित की गई 
थीं । ये सब विलास-भवन हैं | 

मयमत और मानसार में जो विमान-वास्तु अथवा शाला-वास्तु का 
प्रतिपादन है, वह एक प्रकार से दाक्षिणात्य परम्परा का उद्बोधक है । हमारे देश 
में दो प्रमुख स्थापत्य-शैलियां विकसित हुई एक नागर, दूसरी द्राविड । द्राविड-कला 
नागों और भ्रसुरों की अ्रति-प्राचीन कला से प्रभावित हई | उत्तुङ्ग विमान 
झैलोपम, प्रसाद-शिखिरावलि-श्रा भा से द्योतित इन भवनों का विकास विशेषकर 
दक्षिण भारत की महती देन है | नाग ग्रौर AAT महान्‌ कुशल तक्षक थे। 
مج‎ जायसवाल ने अपने ग्रन्थ में इस ऐतिहासिक तथ्य पर विशेष कर भारशिव 
नागों पर पूर्ण प्रकाश डाला है | ये TT एवं वाकाटक वंश से बहुत पूवं माने 
जाते हैं । पुरातत्त्वीय ग्रन्वेषणों (मोहेनजोदाडो, हडप्पा आदि) के निदशंनों से भी 
थह परम्परा पुष्ट होती हे । नागर वास्तु-विद्या के विकास पर वैदिक संस्कृति 
का विशेष प्रभाव है। शालाएं ही उत्तरापथ की किसी भी भवन की श्रग्रजा 
थीं । शालाओं एवं शाल-भवनों के जन्म एव विकास के सम्बन्ध में हमने इस 
ग्रन्थ के प्रथम ग्रध्ययन (देखिए भवन-निवेश) में बडी ही मनोरंक कहानी 
तथा ऐतिहासिक तथ्यों का विश्लेषण किया है । मयमत > मानसार को 
देखें तो उत्तरापथोय यह शाला-वास्तु इन दाक्षिणात्य ग्रन्थों में विमान-वास्तु 
की गोद में खेलने लगा ۱ विमानों के सदृश शालाएं भी मौमिक कल्पित की 
गई । शिखर तथा अन्य विमान भूषाएं भी उनके श्रंग बन गई । 

प्रस्तु समरांगण-सूत्रधार की दृष्टि से राजःप्रासाद के निवेश में ۲ 
के साथ ग्रलिन्द (कक्ष्याएं) तथा स्तम्भ विशेष महत्व रखते हैं | इस अध्ययन के 
द्वितीय खण्ड (अनुवाद) में जो राज-निवेश एवं राज-गृह इन दो अध्यायो में 
जो विवरण प्राप्य हैं, उनसे यह औपोद्घातिक सिद्धान्त पूणे पुष्टि को प्राप्त 
होता है | ۸ 

कोई भी भवन वास्तु-कला की दृष्टि से पूर्ण नहीं माना जा सकता, जब 
तक भव्य AFR के लिए कुछ न कुच विच्छित्तियों का श्रनिवार्यं रूप से विन्यास 
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न बताया जाय । नागर-शैली के अनुसार राज-प्रासाद-स्थापत्य में महाद्वार, 
प्रतोली, भ्रट्टालक, प्राकार, AT ۳ परिखा इन साधारण निवेश-क्रमों के साथ 
जहां तक विच्छित्तियों का प्रश्‍न है, उनमें तोरण, सिंह-कर्ण, नियू ह, गवाक्ष, 
वितान श्रौर लुमाग्रों को भूषा एक प्रकार से अनिवार्य मानी गई हे । 

आधुनिक विद्वानों ने वितान-वास्तु (Dome-Architectu re)at फारस 
की देन (Persian Contribution) मानी (है | इसी प्रकार से स्थापत्य 
बर कलम चलाने वाले लेखक धारागृहों, लाजवर्दी जैसे रंगों को भी फारस कौ 
देन मानते हैं । यह सब धारणाएं भ्रान्त हैं । लाजवर्दी का हमने ATA चित्र- 
लक्षण (Hindu Conons of Painting) में विष्णु-धर्मोत्तर के 0 
से, तथा उतर-प्रदेश के पूर्वीय इलाको में लजावर शब्द के प्रचार से, जो समीक्षा 
दी है, उससे इस भ्रान्ति को दूर कर दिया है ۱ श्रव ग्राइए वितान की ۱ 
वितान at at Canopy है और ANÎ का gay एक प्रकार से पुष्प- 
विच्छितिया हैं | वितानों के प्रकार पचीस माने गये हैं श्रौर लुमाएं सप्तधा 
घरिकीतित की गई हैं। समरांगण-सूत्रधार-वास्तु-शास्त्र ११ वीं शताब्दी का एक 
अधिकृत वास्तु-ग्रन्थ है । उससे पहले इस देश में फारस का प्रभाव नगण्य था | 
उत्तर-मध्यकाल (विशेष कर मुगलकाल) में फारस की बहुत सी परम्पराओं ने 
यहां पर अपने पेर जमाए, परन्तु इन वास्त-वैभवों का पूर्ण परिपाक हो चुका 


> 


था | मानकद ने भी श्रपराजित-पृच्छा की भूमिका में इस तथ्य का परिपोषण 
क्रिया है । घारा-गृह तो हमारे देश में प्राचीन काल से राज-प्रासादों के प्रमुख 
म्रंग थे; ग्रतः उन्हें फारस की देन मानना श्रामक है। श्रस्तु, इस उपोद्घात के 


बाद राजःप्रासाद के नाना तिवेशांगो पर दृष्टि डालना उचित है | 
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१. निवास ८. ۲ 

२. घर्माधिकरण-स्थान ६, वन्दि-मागध-वेशम 
३. कोष्ठागार १०. चर्मायुध=शाला 

४, पक्षि-भवन, पशु-भवन ११. स्वणं-कर्मान्त-भवन 
५, महानस १२. गुप्ति 

६. श्रास्थान-मण्डप्‌ १३. प्र क्षा-गृह्‌ 


७. 7 १४, रथ-शाल्ा 
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Gt IIR ३८. नाटय-शाला 

१६. वापी ३९. चित्र-शाला 
RENTS ४०. भेपज-मन्दिर 

१८. कीडा-दोला-ग्रालय _ ४१. हस्ति-शाला (२) 

१६. महिषी-भवन ४१. क्षीर-गृह--गौशाला 

२०. राज-पत्नी-भवन ४३. पुरोहित-सदन 

२१. राजकुमार-गृह-भवत ४४. श्रभिषचनक-स्थान 

२२. राजकुमारी-भवन ४५. ग्रश्‍व-शाला--मन्दुरा 
२३. श्ररिष्टा-गृह ४६. राज-पुत्र-वेश्स 

२४. ग्रशोक-वनिका ४७. राज-पुत्र-विद्याधिगम-शाला 
२५. 6 ४८. राज-मातू-भवत 

२६. धारा-गृह ४९. शिबिका-गृह्‌ 

२७. 6-6 yo, शय्या-गृह्‌ 

२८. दारू-शौल, दारू-गिरि ५१. आसन-गृह-सिंहासन-भव॒न्त 
२९. पुष्प-वीथी--पुष्प-वेश्म ५२. कासार तथा तड़ाग आदि 
३०. यन्त्र-कर्मान्त-भवन ५३. नलिनी-दीधिका 

३१. पान-गृह्‌ ५४. राज-मातुल-निकेतन 

३२. कोष्ठागार (२) ५५. राज-पितुव्य-भवत 

३३. श्रायुध-मन्दिर ५६. सामन्त-वेश्म 

३४. कोष्ठागार (३) ५७. देव-कूल 

३५. उद्‌खल-भवन तथा ROTI ०: होराज्योतिषी-भवन 

३६. दारू-कर्मान्त-भवन ५६. सेनापति-प्रासाद 

३७. व्यायाम-शाला ६०. सभा 


समरांगण-सूत्रधार के मूलाध्याय ( राज-निवेश) में वणित इन निवेशांगों 

की इतनी सुदीर्घं तालिका देखकर हम इसी निष्कर्षं पर पहुँच सकते हें 
कि इस राज-निवेश में श्रावास-निवेशो (Domestic Establishments) 
तथा शासन-निवेशों (Administrative Establishments) पार्थक्य तथा 
इल दोनों का भिन्न भिन्त निवेश-क्रम प्र्थात्‌ इन दोनों की भिन्नता नहीं प्रतीत 
होती है। बात यह है कि हम किसी भी स्मारक-निवन्धनीय राज-भवन 'या 
राज-प्रासाद को देखें तो हमें मे राज-पीठ शासनोपथिक एवं निवासोपयिक दोतों 
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संस्थाप्रों के मिश्रण दिखाई देते हैं । राज-स्थान के नाना राज-भवन यही 
परम्परा पुष्ट करते हैं । मुगलों के राज-भवन भी यही पोषण करते हैं। हम 
संस्कृत कवियों के काव्यों (कादम्बरी, हर्ष -चरित आदि श्रादि) का परिशीलन 
करें, तो उनमें भी राज-भवनों की द्विविधा MART का HTT किया 
गया है, जिस को हम वास्तु-शास्त्रीय दृष्टि से अन्तः शाला _ और बहिः शाला के 
रूप में पर कल्पित कर सकते हैं। मुगलो के राज-पीठों को देखिए, उनमें भी दीवाने 
ग्राम तथा दीवाने-खास भी इसी ग्रन्तः शाला और बहिः शाला के अनुगामी थे | 

यहां पर एक श्रौर भी ऐतिहासिक तथ्य की और संकेत करना है। प्रा 
राज-भवन का श्रीगणेश gat (07८९७७९३) से प्रारम्भ हुआ था । इन दुर्गा 
में सब से प्रमख अंग रक्षा-व्यवस्या-निवेश थे-जैसे ASAT, गोपुर-द्वार, ۳ 
द्वार, ETF, प्राकार, परिखा, वप्र, कपिशीषंक, काण्डवारिणी 5 ग्रादि जो 
समरांगण-सत्रधार के इस राज-निवेश-शीषेक अध्याय में भी इसी प्रक्रिया का 
प्रतिनिधित्व प्राप्त होता है । पुनः कालान्तर पाकर जो राज-ऐश्वर्य तथा राज-भोग 
राज-शासन तथा राज-संभार विकसित हुए तो स्वन: निवेशांगों की संख्या भी 
बढ़ती बढ़ती इतनी बड़ी निवेश-संख्या हो गई । 

शास्त्रीय दृष्टि से प्रब हम राज-निवेश के यथानिदिष्ट प्रमुख अंगों पर 
प्रकाश डालेंगे, जिसमें राज निवेश में प्रथम स्थान प्रावास-भवन है, पुनः विलास- 
भवन आते हैं। उस के बाद भ्रनिवार्यं उपकरण-भवन यथा सभा, गज-शाला, 
श्रश्‍व-शाला तथा राजानुजीवियों के आयतन-विशेष भी निर्देश्य हें । इन सब 
पर हमें यहां विशेष प्रस्तार की श्रावश्यकता नहीं है, जो राज-निवेश-उपकरण- 
शीषंक--म्रनुवाद पटल में द्रष्टव्य, हैं । 

यहाँ पर सबसे बड़ी शिल्पदिशा से जो वास्तु-महिमा विवेच्य है, उसको 
प्रोर अब हम कदम उठाते हैं | 

कक्ष्या-निवेश--अ्रलिन्द-निवेश :--शास्त्र एवं कला दोनों दृष्टियो में राज- 
भवनों की प्रमुख विशेषता कक्ष्या-निवेश है। मानसार आदि दाक्षिणात्य ग्रन्थों 
में तो भ्रन्तः शाला ओर वहिःशाला के विवरण प्राप्त होते हैं, परन्तु समरांगण- 
सुत्रधार में शालाश्रों एवं Xr के ही विशेष विवरण राज-भवन-विन्यास 
में प्राप्त होते हैं । सौभाग्य से हम ने जब यह देखा कि प्रायः प्रत्येक राज-भवन- 
प्रभेद के प्रत्येक में कम से कम चार भ्रलिन्द श्रनिवायं हैं तो जहां ग्रलिन्द होंगे वहां 
खुले श्रांगन श्रवस्य होंगे | बृहत्संहिता में जो मुझे अलिन्द शब्द की निम्न 
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टीका :- 

‘ERT TAET गमनिका जालकाव्‌ तांगणसम्मुखा 
मिली है, इसने पूरा का पूरा संदेह निराकरण कर दिया । अतः समरांगण-दिशा 
में भी जो निदर्शन प्राप्त होते हैं उसका भी परिपोषण इस ग्रन्थ से प्राप्त होतां 
है । 

राज-भवन-वास्तु-तत्व :--राज-प्रासाद व राज-भवन मेरी दृष्टि में चारों 
भवन-शैलियों (प्रासाद-वास्तु, सभा-वास्तु (मण्डप-वास्तू), शाला-वास्तु तथा 
दुगे -वास्तु ) के मिश्रण हैं | प्रासाद"वास्तु TT 7 इसमें विशेषकर शू गो 
में ही श्राभास प्राप्त होता है । TTT की दिशा में ग्रावास-भवन यते: 
प्रद्ठालकादि, प्राकारादि विशेषों से ही विशिष्ट है, परन्तु ۹ यतः 
भौमिक भी हैं aa: उनमें शिखरावलियां एवं श्रंग-भूषाये विशेष विभाव्य हुँ । 
प्रब आइये सभा-वास्तु को ग्रोर | सभा-वास्तु की सर्व-प्रमुख विशेषता स्तम्भे 
बहुलता है | विश्‍्वकमं-वास्तुशरित्र में नाना सभाओं का जो वर्णन प्राप्त होता है, 
उन में विशेष महत्व स्तम्भ-संस्या का है। दक्षिण की giz मड्यि वहां जो मण्डप- 
वास्तु महान्‌ प्रकर्ष को पहुंचा था, उसमें भी यही स्तम्भ-वाहुल्य-विश षता है । 
वहां के मण्डपों की शत-मण्डप, सहख-मण्डप, इन संज्ञाओं का अर्थ स्तम्भ- 
संख्या का द्योतक है WATT सो खम्भों वाले मण्डप या हजार खम्भों वाले मण्डप । 
किसी भी प्राचीन राज-प्रासाद-निदर्शत को देखें-मुगलों के ۲ राजस्थानियों 
के, सभी में सभा-मण्डप, श्रास्थान-मण्डप आदि जितने भी वहां दृष्टिगोचर हो 
रहे हैं, उन सभी में स्तम्भ-बाहुल्य भी साक्षात्‌ पतीत होता है । तीसरा वास्तु- 
तत्व श्र्थात्‌ शाला-वास्तु, वह भी राज-भवन के मूल व्यास के प्रतिष्ठापक है । 
शाल-भवनों की कहानी, शाला का ga (XI कक्ष्या, कमरा, चैम्बर), शाल- 

भवन-विन्यास-प्रक्रिया, द्रव्याद्रव्य-योजना, योज्यायोज्य-व्यवस्था आदि ग्रादिपर 
हम अपने भवन-निवेश में इस सम्बल में बहुत कुछ कह चुके हैं, उसकी पुनरावृति 
यहां आवश्यक नहीं | यहाँ तो केवल इतना ही सूच्य है कि इन राज-भवनौं 
में भी शालाएं ही सर्वाधिक विन्यास के अंग हैं । अत्र अ। इये चौथे तत्व पर जिस 
पर हम पहले ही कुछ निर्देश कर चुके हैं WAL महाद्वार गोपुरद्वार, पक्षद्वार, 
अट्टालक, प्राकार, परिखा, वप्र आदि । 

इन वस्तु-तत्वों की इस अत्यन्त स्थूल समीक्षा के उपरान्त श्रव हमें दो 
महत्वपूर्ण वास्तु-तत्वो पर भी प्रकाश डालना है | पहला प्रश्‍न यह है ۲ 
पहली समस्या यह कि राज-भवन, देव-भवन के अग्रज हैं या ग्रवुज हैं ! इस 
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प्रन को हम यहां नहीं लेना चाहते; इसका उत्तर हम ग्रन्तिम تن‎ (प्रासाद- 
निवेश) में देंगे । जब तक हम प्रासाद-वास्तु की उत्पत्ति, प्रसृति, शैली, निवेश, 
प्रंगोयांग, भूषा तथा wea निवेश--इन सब का जब तक शास्त्रीय एव हुल 
बिवरण न प्रस्तुत किया जाय तो इस वैमत्य अथवा ऐकमत्य का समथन या 
खण्डन कैसे किया जा सकता है । ग्रतः यह प्रश्‍न वहीं पर विइ्लेषणीय है | 


श्रब AY दूसरे प्रश्‍न पर, प्राचीन राज-भवनों में जो वितान-वास्तु 
(Dome architecture) के तत्व एवं निदश न मिलते हैं, वे हमारे शास्त्र 
और कला के निदर्शन है अथवा ये फारस की देन हैं ? आधुनिक वास्तु-कला- 
विशारदों ने भारत के वितान-वास्तु को फारस का श्रेय माना है।यह धारणा 
मेरी दृष्टि में भ्रामक है | समरांगण-सूत्रधार के राज-गृह-शीर्षक BEAT में राज- 
गृह की नाना विच्छित्तियों पर जो प्रवचन प्रदान किये गये हैं उनमें नियू ह्‌, कपोत- 
बाली, सिंह-कर्ण, तोरण, जालक ्रादि के साथ साथ वितान श्रौर लुमाश्रों 
पर भी बड़े पृथुल प्रतिपादन प्राप्त होते हैं । वितानों की संख्या पचीस है (दे० 
प्रनु०) और AI की विधा है सात (दे? 0 ) ۱ अब वितान का क्या AF 
है एवं लुमा का क्या अर्थ है-यह समझने का प्रयास करे! लुमा पोष्पिक विच्छित्ति 
(Flower-like decorative motif) है, जो वितान (Canopy) का 
प्रभिन्‍त अंग है । लुमा श्रौर लुपा शिल्प-दृष्टि से एक ही हैं। दाक्षिणात्य ग्रन्थों 
(दे० मानसार) में लुमा के स्थान पर AT का प्रयोग है। रामराज ने जोलुगा 
की व्याख्या दी है, बह हमारे इस तथ्य का पोषण करती है। यह व्याख्या 
उद्धरणीय है :-- 

‘A sloping and projecting member of the entablature etc. 
representing a continued pent-roof. It is made below the 
cupola and its ends are placed as it were, suspended from the 
architrave and reaching the slab of the lotus below’ 

इस दृष्टि से ये लुमाएं (पौष्पिक विच्छित्तियां) वितान (dome) की 
प्रभिन्न अंग हैं । रामराज की परिभाषा ने लुमाओ्रों को वितान (dome) के गोद 
में क्रीडा करवा दी है | अतः वितान-वास्तु (Dome Architecture) हमारे 
देश की ही विभूति है। भ्रपराजित-पृच्छा में भी जो लमाग्रों और वितानों के 
विवरण प्राप्त होते हैं, वे भी इस सिद्धान्त को दृढ करते हैं । मानकद ऐसे 
श्राधुनिक प्रथित-कीति इंजीनियर, जिन्होंने भ्रपरीजति-पृच्छा की भूमिका लिखी है, 
उस में जो उन्होने AAT मत दिया है वह भी हमारी धारणा का समर्थन करती 


وزج س + 
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यद्यपि वे कुछ विशेष इस सम्बन्ध में मुखर नहीं हैं । 

प्रब अन्त में जहां तक स्मारक-निदशनों का प्रश्‍न है, उनको 75 हम 
यहां पर विशेष-विस्तार से नहीं BFT चाहते हैं, यतः यह शास्त्रीय HIT 
है । सुदूर अतीत में निमित ATF का राज-प्रासाद, जो काष्ठमय था, वह भी 
सभा-वास्तु का प्रथम निदर्शन है ۱ साथ ही साथ इन्हीं स्तम्भों की विच्छित्तियां 
आगे चलकर प्रासाद-स्थापत्य जैसे श्रामलक एवं गुप्त-कालीन-विच्छिति यों यथा 
घट-पल्लव आदि सभी के INF हैं । सकप-नामक प्राचीन नगरी के 
भग्नावदोषों में, ्रमरावती तथा ग्रजन्ता के स्मारकों में, गुप्तकालीन राज-भवनों 
के निदर्शनों में--ये सब वास्तु-तत्व प्रत्यक्ष दिखाई पड़ते हैं | 

आगे चलकर मध्यकालीन राज-भवनों की अभिख्या देखें एव सुषमा 
निहारे तो इन राज-गृहों में बड़ विस्तार-संभार प्राप्त होते है । विशेषकर 
उत्तर-मध्यकाल में राजपूताना, बुन्देलखण्ड तथा मध्यप्रदेश में जो राज-भवन 
बनें जैसे-धारा और ग्वालियर एवं दतिया 7 ओरछा, अम्बर तथा उदयपुर 
एवं जोधपुर और जयपुर आदि इन नगरों में जो राज-भवन-निदर्शान प्राप्त होते 
हैं, वे सब राज-भवनों की एक परम्परागत ACE शैली एवं श्रेणी के उद्बोधक 
हैं । जहां तक राज-भवन-वर्गो की वात है वह अनुवाद में दृष्टव्य हे । राज-भवन 
प्रधानतया द्विविध हैं - निवास-भवन तथा विलास-भवन । दोनों के नाना 
पारिभाषिक भेद हैं जैसे पृथ्वीजय श्रादि वे सब वहीं पठनीय हैं । इस थोड़ी सी 
समीक्षा के उपरान्त समरांगण के शास्त्रीय अध्ययन की दृष्टि से थोडा सा 
राज-निवेंश-उपकरणों पर भी संकेत ग्रावश्यक है । 

राज-निवेश-उपकरण :-इस ग्रन्थ में सभा, 0 ग्रश्व-शाला 
तथा आयतन (श्रर्थात राजानुजीवियों के घर जो राज-भवन से न्यून प्रमाण में 
विनिमय हैं,) ही विशेष उल्लेख्य हैं । जहां तक सभा, गजशाला का प्रइन है उनके 
विवरण श्रनुवाद में ही दृष्टव्य हैं; परन्तु प्रश्व-शाला के सम्बन्ध में सबसे 
महत्वपूणं प्रतिपाद्य यह है कि किसी भी वास्तु या शिल्प ग्रन्थ में इतना 
वैज्ञानिक, पारिभाषिक एवं पृथुल प्रतिपादन नहीं प्राप्त होता । इस अध्याय 
में कुछ ऐसे पारिभाषिक शब्द भी हैं, जिनका He बड़े ऊहापोह के बाद लग 
सका । उदाहरण के लिए लीजिए کت‎ इसका अर्थे स्थान है । परन्तु उत्तर 
प्रदेश के किसी पुर, पत्तन, ग्राम में जाइये तो वहां पर जहां घोड़े बांधे 
जाते हैं, उनको थाना कहते हैं आर वे थाने बड़े विशाल एवं विस्तृत बनाए जाते 
थे xa: वास्तु-दृष्टि से यह पद (स्थान) थाना का पूर्ण परिचायक है । जिस 
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प्रकार अभी तक बेसर अथवा अण्डक AAT अन्य अनेक वास्तु-पदों के जो ۳ 
प्रज्ञेय थे, उनको मैंने महामाया की कृपा से ज्ञेय बना दिया | भवत-निवेश के 
‘aq’ शीर्षक अध्याय को देखें, वहाँ पर चय', teqa’ आदि नाता पदों की 
जो व्याख्या दी है, उससे हमारा Ae वास्तु-शास्त्र कैसा पारिभाषिक शास्त्र में 
परिणत हो गया है | AAT तक ग्राधूनिक विद्वानों ने इन वास्तु-शास्त्रीय ग्रन्थों 
को पौराणिक अथवा कपोल-कल्पित अथवा मनघड़न्त के रूप में मूल्यांकन करते 
प्राए हैं। 77, ۲ के भी विवरण वहीं ग्रनुवाद में ग्रवलोक्य हे । हा 
यहां पर थोडा सा सभा तथा प्रश्वशाला के प्रमुख निवेशांगों पर थोडा सा 
प्रकाश आवश्यक है | 

सभा :-सभा भवन-वास्तु की सवं प्राचीन कृति है | वैदिक-वाड्मय तथा 
विशेष कर महाभारत एवं रामायण में सभाग्रों के अनेक उल्लेख एवं विवरण 
मिलते हैं । महाभारत में तो एक पर्वं सभा-पर्व के नाम से ग्रथित है। जिसमें 
बम-सभा, इन्द्र-सभा, वरूण-सभा, कु बेर-सभा, ब्रह्मन्सभा श्रादि प्रकीतित है | 
इन सभा-भवनों की विशेषता वैदिक काल से लेकर आज तक स्तम्भ-बाहुल्य वास्तु 
वैशिष्ट्य है । राज-भवनों में जो श्रत्तःशाला एवं बहिःशाला हैं वे भी सभा-भवन 
वर बनी हैं तथा वेहीं विच्छित्तियां दर्शनीय हैं । श्रनुवाद भी यही समर्थन करता 
at 

NTT :- अब आइये ग्रश्व-शाला की AIX, जिसमें निम्नलिखित 
निवशों का प्रतिपादन श्रावश्यक है :5 
अइवशाला-निवेश अंगोपांग-सहित ; 
ग्रश्वशालीय संभार ; 
घोड़ों के बांधने की प्रक्रिया एवं पद्धति ; 

४, ग्रश्वशाला के उप-भवन (Accessory Chambers) 
अश्व-शाला-निवेश अनुवाद में दृष्टव्य है; परन्तु इसके प्रमुख निवेशांग FFT हैं : 
१. यवस-स्थान. (Granary) जहां पर घास जमा की जाती है; 

२. खादन-कोष्ठक (Manager) HI. नाँद ; 

३, कीलक श्रर्थात्‌ खून्टे जिनके द्वारा उनका पञ्चांगी-निग्रह XAT है | 

इन सब निवेशों के वित्ररण-प्रमाण, आयाम, उचित-स्थान सब अनुवाद 
ग्रे द्रष्टव्य है | 


x A) مہ‎ 


४, प्रश्वशालीय संभार--म्रग्नि-स्थान, जल-स्थान, ऊलूखल-निवेश-स्थान 
प्रादि. के श्रतिरिकत जो सम्भार अनिवार्य है उनमें निःश्रेणी (Stai-case), कुश, 


समराडूणॅ-तूत्रधार १६ 


फलक, उद्दालक, गुडक, झुक्त-योग, खुर, कैची, सींग, कुल्हाड़ी, नाच, प्रदीप, 
हस्तवासी, शिला, दर्वी, थाल, उपानह्‌, fren तथा नाना वस्तिवां-ये संत्र 
प्रनिवार्यं संभार है | 

घोडों के बांधने को प्रक्रिया एवं पद्धति थाने (स्थानानि) इस पद पर 
हम पहले ही प्रकाश डाल चुके हैं | रघुवंश (पांचवा सर्गे) देखिए “'दीघेब्वमी 
नियमिता पटमण्डपेषु'' इन स्थानों __थानों का समर्थन करता हे ।. इन थानों का 
सामुख्य, स्थापन, दिङ्‌-सामुख्य, निवेशय पद, आदि पर जो विवरण आवश्यक 
हैं वे सब वहीं अनुवाद में द्रष्टव्य ۱ 

ANT के उप-भवन-भेषजागार या ग्रौवधि-स्थान (Medical 
110112) و‎ लिए निम्नलिखित चार उप-भवन (Accessory Cham- 
bers) अनिवार्य विवेश्य हैं :- 
भेषजागार (Dispensary) 
अरिष्ट-मन्दिर (The lying-in-Chamber) 
व्याधित-भवन (The hospital and sick-ward) 


Au له‎ नाक 


४ सर्वसम्भार-बेइम (Medical Stores) 
यहां पर सव प्रकार की औषधियां, तैल, नमक, बियाँ आदि आदि 
संग्रहणीय हैं । ۱ 
इन ग्रश्‍व-शालाओं के निर्माण में बास्तु-शास्त्र की दृष्टि से इन्हें विशाल 
बनाना चाहिए तथा इनकी दोवालों को सुवा-बच्च से दृढ करना चाहिए और 
इनमें प्राग्रीवों की ग्रलंकृति भी श्रावश्यक है | इससे इन wea 'शालाओं के द्वार 
उत्तु ग एवं अलंकृत दिखाई पढ़ते हँ | 


शयनासन 

वास्तु की व्युत्पत्ति वस्तु पर निर्धारित है । वस्तु है भूसि वास्तु हुता भोम 
या भौमिक । जो भी पार्थिव पदार्थ या द्रब्य है उसको जत्र किसी भी क्रिया से 
किसी भी कृति में हम परिणत कर देते हे तो वह वास्तु बन जाता है | 
समरांगण-सूत्रधार का यह निम्न प्रवचत इसी तथ्य एवं सिद्धान्त को हृढ़ करता 
३४५ ۱ 
۱ “यच्च येत भेद द्रव्यं मेयं तदपि कंथ्यते'-- मेय में वास्तु के मात का 
महत्व-पूर्ण स्थान विहित है । बिता प्रमाण कोई भी वास्तु निश्चित कृति में 
नहीं परिणत हो पाता । अ्रतएव भारतीय वास्तु-शास्त्र का क्षेत्र बड़ा ही 


€ 


व्यापक है। वह 5 तो है ही, साथ ही साव ग्राधिदेविक एवं 
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झाधिभौतिक भी है । वास्तु से तात्पर्यं केवल पुर, नगर, भवन, मन्दिर या 
प्रतिमा मात्र से नहीं । जो भी निवेशित है, जो भौ मानित है वह सब वास्तु है | 
इस व्यापक दिशा में तक्षण, दारूकमं, श्रालेख्य-कर्म ग्रादि भी TAT ह | 

qo सू० का यह शयनासत-शीष॑क अध्याय बड़ा ही वैज्ञानिक, पारिभाषिक 
एवं अनुपम है | अन्य कसी ग्रन्थ में ऐसा पृथुल एव प्रवृद्ध शयनासन-विषयक 
प्रतिपादन नहीं मिलता । मानसार, मयमत आदि शिल्प ग्रन्थों में वास्तु-क्षत्र 
में धरा, यान, स्यन्दन (अथवा पर्यक) तथा आसन ये हो चतुर्धा क्षेत्र है तथापि 
इन ग्रन्थों में यहाँ सिहासनादि एवं अन्य पंजर तथा नीडादि, दोलादि 
दीप-दण्डादि नाना फर्नीचर के भी विवरण हैं तथापि वहां शय्या पर इतने 
वैज्ञानिक एवं परिमाजित विवरण नहीं मिलते | 

शय्या saat आसन आदि इन विधानों के लिय सव-प्रथम शुभ लग्न 
शुभ HET आवश्यक है । इन शय्याग्रों एवं AIA के निर्माण में किस किस 
बुक्ष की लकड़ी लानी चाहिए-ये विस्तार बड़े IT हैं (Fo अनुवाद) | UAT, 
महाराजों के लिए जो शय्या विहित है उसमें स्वर्ण, रजत हस्तिदन्त 5 
की जड़ावट ग्रावश्यक् है । शय्या की लम्बाई और चौड़ाई भी व्यक्ति-विशेष के 
अनुरूप विहित है । राजाओं की शय्या १०८ अंगुल क प्रमाण में वतायी गयो है 
चौड़ाई से दुगुनी सदैव लम्बाई होनी चाहिए 

एक-दारू-घटिता शटया प्रशस्त मानी गयी हँ | द्वि-दारू-घटिता शय्या 
ग्रनिष्ट बतायी गयी है ۱ तथा त्रिदारू-घटिमा शय्या तो झायालु को तात्कालिक 
मरण बताती है : : 

“त्रिदारूघटितायां तु शय्यायां नियतो वध: ' 

शय्यांगों में जो पारिभाषिक वास्तु-पद दिये गये हैं, वे है--उत्पल, ईशा- 
दण्ड, कुष्य तथा पाद | सबसे बडी विशेषता यह है कि घटिता शय्या में ग्रन्थियां 
कभी नहीं होनी चाहियें । ग्रन्थियां अथवा छिद्र दोनों हीं asd हैं | ग्रन्थियों की 
निम्न षड्विधा दृष्टव्य है :- _ 

निष्कूट क्रोडनयन कालक 

कालदुकू वत्सनाभक बन्धक 

इन सबके विवरण अनुवाद में श्रवलोकनीय है । wa: यहां पर इतना 
सूच्य हे कि शय्या केसी वैज्ञानिक प्रक्रिया से बनती थो। इसी प्रकार आसन, 
पादुका, कंधे आदि भी इस शयनासन-विधान में वणित किये गये È । xa आइये 
धन्त्र-विधान (यन्त्र-कला अर्थात्‌ Mechanics) की श्रो र | 


ere 


سا ص س س سے س 


| 
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राज-विलास 

(नाना यन्त्र) 
न्त्र-घटना--महाकवि कालिदास के महाकाव्य (देखिए रघुवंश) में पुष्पक- 
विमान का जो उल्लेख है, उसी प्रकार से पुराणों में बहुत से संकेत प्राप्त होते 
हैं उनसे जो यह परम्परा विमानों की ओर संकेत करती है, वह अभी तक 
कपोल-कल्पना के रूप में कवलित की गई है । यन्त्र शब्द तंत्र के समान ही 
बड़ा ही प्राचीत है । मेरी दृष्टि में तन्त्र वास्तव में शास्त्र अर्थात्‌ पारिभाषिक 
शस्त्र की संज्ञा थी और यन्त्र एक प्रकार से पारिभाषिक कला थी । जो यन्त्र 
वही मशीन । मानव सब कुछ अपने हाथों से नही कर सकता AT; 8 
प्रत्येक जाति एवं देश की सभ्यता में यन्त्रों का जन्म एवं विकास प्रादुभू त 
aî । वात्स्यायन के काम-सूत्र में जिन ६४ कलाओं का विलास वर्णित किया गया 
है, उनमें यन्त्र-मातृका भी तो थी । आज तक कोई भी विद्वान्‌ इस कला को 
परिभाषा न दे सका, न समझ ही सका । Sto MAA ने प्रपने ग्रन्थ में 

(H. A. |. ^.) जिन्हों ने इस कला की निम्न व्याख्या की है :- 

“the art of making monographs, logographs and diagrams. 


Yasodhara attributes this ۵ and calls Chatana 
sastra (Science of accidents)”. 


~ 


अर्थात्‌ जिस दृष्टि से अर्थात्‌ यशोधर की व्याख्या से श्रादरणीय डा० 
प्राचार्य जिस निष्कर्ष को पहुचे हैं वह 37 श्रान्त है | इम काम-सूश्र के 
लब्ध-प्रतिष्ठ व्याख्याकार AMAT की इती व्याख्या से ही मैंने इस कला को 
वास्तविक रूप में ला दिया है । यशोधर ने इस कला की व्याख्या में 
लिखा है :— 

“व्सजीवानां निर्जीवानां यानोदकसंग्रमा्थ घटनाशास्त्र विइकमंप्रोक्तम्‌'' 

इस परिभाषा से स्पष्ट है कि यान से तात्पर्यं विमानादि (Convey- 
ance and aeroplanes) यन्त्रों से है, उदक से तात्पर्यं धारा तथा AT 
जलीय وه‎ से है तथा संग्राम से भर्थ संग्रामार्थ यन्त्रों से है, जिनकी परम्परा 
वैदिक, ऐतिहासिक एवं पौराणिक सभी युगो में पूरण रूप से प्रवृत्त थी--जसे 
भ्राग्नेयास्त्र. (Fire Omitter), इन्द्रास्त्र (Anti-Agneya ۴۰ 
ducer), वारूणास्त्र (Producing terrible end violent storms) ۱ 
इसी प्रकार महाभारत AT प्राचीन ग्रन्थों में भुशु डी, शतघ्नी तथा deere 
जो झाजकल आधुनिक मथीनगन, स्टेनगन शर Fai के साथ प्रकल्पत किये, 
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जा सकते हैं । ग्रस्त यह निस्सन्देह है, जैसा हमने ऊपर संकेत किया है, उस 
दृष्टि से यह निष्कर्ष कि हम लोग यान्त्रिक-कला एवं यन्त्र-विज्ञान से सर्वेथा 
शून्य थे, भ्रपरिचित थे -- यह धारणा निराधार है। wa देखें कि समरांगण- 
सूत्रधार का यह यंत्राध्याय किस प्रकार से इस ۳۲ धारणा को उन्मूलन 
कर देता है | इस के प्रथम थोड़ा सा और उपोद्धात्‌ श्रावश्यक है । 

हम बहुत बार पाठकों का ध्यान प्राकधित कर चुके हैं कि जहां वेद थे वहां 
उपवेद भी थे । उपवेद ही वैज्ञानिक एवं पारिभाषिक शास्त्रों के जन्मदाता 


एवं प्रतिष्ठापक थे । यन्त्र-विद्या, धुनुविद्या की अभिन्‍न अंग थी । धनुविद्या, 


धनुर्वेद के नाम से हम कीतित कर सकते हैं, क्योंकि जिस प्रकार ऋग्वेद का 
उपवेद प्रायुवेंद, उसी प्रकार से यजुर्वेद का उपवेद घनुवेद (Military 
Science) था ۱ ‘aq’ TEN एवं अस्त्रों का प्रतीक था | शस्त्र हमारे वाडमय 
में चतुविध वर्गीकृत किये गये हैं : 7 
१ HFH ३ मुक्तामुक्त तथा 
५ HAF ४ यन्त्र-मुकत 

उपयूक्त शतघ्नी, सहस्त्रघ्नी, चाप श्रादि सब यत्त्र-मुक्त AA 
बोधव्य हैं ۱ Sto राघवन ने अपने Yantras or Mechanical Contri- 
vances in Ancient India नामक पुस्तक में सस्कृत-वाड्मय में 
प्रापतित यन्त्र सन्दर्भो पर पूरा प्रकाश डाला है । परन्तु उनकी दृष्टि में यन्त्र को 
व्याख्या उन्हों ने यन्त्र-विज्ञान न मान कर यन्त्र-घटना अथवा गढ्न के रूप में 
परिकल्पित किया है । परन्तु समरांगण-सूत्रधार के यन्त्राध्याय के नाना प्रवचनों 
से यन्त्र-विज्ञान की ओर पूर्ण प्रकाश पड़ता है | अतः बिना dogmatic 
approach के हम श्राग वैज्ञानिक ढंग से कुछ न कुछ इस तथ्य का पोषण 
भ्रवश्य कर सकेंगे कि हमारे देश में यन्त्र-विद्या (यन्त्र-विज्ञान) भी काफी 
प्रवृद्ध थी, जो महाभारत के समय की वात थी, परन्तु पूवं एवं उत्तर मध्य- 
काल में इसका ह्लास हो गया | श्रतएव समरांगण-सूत्रधार के ग्रतिरिक्त इसी के 
लेखक धाराधिप महाराजाधिराज भोजदेव के द्वारा ही विरचित कोदण्ड-मण्डन, 
इन दो ग्रन्थों को छोड़कर श्रन्य ग्रन्थ एतद्विषयक प्राप्त नहीं हे | अतएव यन्त्र- 
विद्या तथा यन्त्र-विज्ञान को श्राधुसिक दृष्टि से हम पूरी तरह नहीं ला ۱ 
यही कारण है कि डा० राघवन ने Mechanical Contrivances इस 
शोषक से यन्त्रों की श्रोर गये । भ्रन्यथा Science लिखना विशेष उपयुक्त था | 
समझने की बात है, विंचारने की भी बात है कि कुतुव-मौनोर के निकटस्थ 


| 
۱ 
| 
| 


घेन्त्रसविधानँ २३ 


प्रशोक का लौह-स्तम्भ किस यन्त्र के द्वारा श्रारोपित किया गया था और कैसे 
बना था-केवल यही ऐतिहासिक निदर्शन हमारे लिये पर्याप्त है कि हमारे 
देश में यान्त्रिक एवं इन्जीनिर्यारग कौशल किसी देश से पीछे नहीं था। 
समरांगण-सृत्रधार (मूल ३१.८७, परिमाजित संस्करण ४९.८७) 

का निम्न प्रवचन पढ़े :-- 

पारम्पर्यं कौशलं सोपदेशं शास्त्राभ्यासो वास्तुकर्मोद्यमो धी: | 

सामग्रीयं निर्मला यस्य सो$स्मिंडिचत्राण्येवं वेति यन्त्राणि कतु म्‌ ॥ 

यन्त्रणां घटना नोक्ता गुप्त्यर्थं नाज्ञतावशात्‌ 

तत्र हेतुरयं ज्ञेयो व्यक्ता नेते फलप्रदाः ।। 

Wed, इस उपोद्धात के बाद हम इस स्तम्भ में यन्त्र-विज्ञान, उसके गुण, 
प्रकार एवं विधा को एक एक करके विचार करेगे, जिससे पाठक इस उपोद्घात 
का मूल्यांकन कर सकने में समर्थं हो सकेंगे । अनुवाद भी पढ्कर कुछ विशेष 
ART का अनुभव कर सकेंगे कि हमारे देश में यह विज्ञान सवंथा अवश्य ۱ 


यन्त्र-परिभाषा देखिए अनुवाद 
यन्त्र-बीज देखिए agate 
यन्त्र-प्रकार देखिए अनुवाद 

यन्त्र-गुण देखिए अनुवाद 


यहां पर श्रनुवाद-स्तम्भ को ओर तो ध्यान ग्राकषित कर ही दिया, परन्तु 
यहू ध्यान देने की बात ह कि यन्त्र-परिभाषा एवं यन्त्र-ब्रीज पर जो लिखा 
गया है बह किताना वैज्ञानिक हे इस से अधिक और क्या वैज्ञानिक परिभाषा 
एवं वैज्ञानिक बीज (Elements) निर्धारित किये जा सकते हैं। XFIT पर जो 
प्रकाश डाला गया है- जैसे स्वयवाहक (autom atic), aga (Requiring 
propelling only once), प्रन्तरित-बाह्य (operation of which 15 con- 
cealed, i. ८. the principle of its action and its motor mechanism 
are hidden from public view) तथा प्रदू र-बाह्य (the apparatus of 
which is placed quite distant) -- यह सब कितना वैज्ञानिक्र एवं विकसित 
सा प्रतीत होता है ۱ साथ ही साथ शायद ही प्राज के युग में झी यन्त्र-गुणों की 
बीस प्रकर्षताम्रों पर जो प्रकाश इस ग्रन्थ में डाला गया है, वह सम्भवतः कहीं 
पर भी प्राप्य नहीं है । यन्त्र-गुणो की तालिका सुसम्बद्धा यहां पर AINA 
प्रवतरणीय है :-- 

१ यथावद्वीज-संयोग (Proper con.bination of bijas in Pro: 

portion), 
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२ सौहिलष्टय Attribute of being weli-knit construction, 
. ३ श्लक्ष्णता Smoothness and fineness of appearance. 

४ ग्रलक्ष्यता Invisibleness or inscrutability. 

५ निर्वेह्रण Functional Efficiency: 

९ लघुत्व Lightness. 
शब्द -हीनता Absence of noise where not so desired. 


ا 


शब्दा धिक्य Loud noise, if the production aimed at, is sound 

sat थिल्य Absence of ۰ 

१० ग्रगाढता Absence of stiffness. 

११ सम्यक्‌-सञ्चरण Smooth and unhampered motion in all co 
veyances. 

१२ यथाभीष्टार्थकारित्व Fulfilling the desired end i.e. pro- 
duction of the intended effccts (in cases where the ware 
is of the category of curos) 

23 लयताल-प्रनुग[मित्व Following the beating of time, the rhy- 
thmic attributes in motion (particularly in entertainment ! 
wares). 

१४ इष्टकाल“प्रथ दशित्व Going into action when required, 

१५ पुनः सम्यकत्व-संवृति Resumption on the still state when so 
required. 

१६ ग्रनुल्वणत्व Beauty i. e. absence of an uncouth appearance. 


१७ ताद्रूप्य Versimilitude (in the case of bodies intended to 
represent birds and animals). 

१८ दाढंय Firmness. 

१६ मसृणता Softness. 

२० चिर-काल-प्तहत्व Endurance. 

यन्त्र-कायं :- देखिए अनुवाद | 
| येन्त्र-कर्म में जो गमन, सरण, पात, पतत, काल, शब्द, वादित्र प्रादि 
न इस ग्रन्थ में निविष्ट किये गये हैं, उनसे' आधुनिक नाना मशीनों जैसे 
aigat, रेल, मोटर, रेडियो, वारि तथा विमान (aeroplane) सभी 
प्रकल्प्य प्रतीत होते हैं | ۱ 


RR 
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प्राधार-भौतिक क्रिया-क्ौशल की दृष्टि से प्रथम तो क्रियां ही मौलिमा- 
लायमान एवं मूर्धन्य है जिस से गमन, पतन, पात, सरण प्रादि विभाव्य हैँ | 

जहां तक काल का प्रश्‍न है, उससे 5 घड़ियों की ओर संकेत है-- 
ग्रह तो हम ऐतिहासिक दृष्टि से पृष्ट कर सकते हैं कि उस प्राचीन एबं 
मध्यकालीन युग में जल-घड़ियां तथा काष्ठ-घड़ियां तो विद्यमान थीं हीं । 

जहां तक शब्द-विद्या का प्रश्‍न है वह्‌ आधुनिक वाद्य-पन्त्र की ग्रोर संकेत 
कर रही है, क्योंकि वादित्र--गीत, वाद्य एवं नृत्य के साथ St wat नाना बाजों 
जैसे पटह, मुरज, वंश, वीणा, FIAT, तमिला, करताल Wit नाटक, 
ताण्डव, लास्य, राजमार्ग देशी आदि, TÎ एवं नाट्यों को Wit जो संकेत 
हैं, वे क्या तत्कालीन आधुनिक रेडियो की ओर संकेत अथवा मूल भित्ति 
(Foundation) की ओर हमें नहीं ले जा सकते अन्यथा यन्त्रों के द्वारा 
इनकी निष्पत्ति, प्रादुर्भाव या आविर्भाव की ओर व्याख्यात करने का क्या 
प्रभिप्राय है ? 

यन्त्र=कमों में उच्छाय-पात, सम-पात, समोच्छाय एवं अनेक उच्छाय-प्रकारों 
पर, जो प्रकाश इस ग्रन्य-रत्न में प्राप्त होता है, उससे 5 बारि-यन्त्रो 
तथा धारा-यन्त्रों की पूरी पूरी पुष्टि प्राप्त होती है | 

इसी प्रकार नाना-विध यस्त्रों के कर्मों पर भी प्रकाश डाला गया है--जसे 
रूप, स्पर्श तथा दोला एवं क्रीडाये एवं कोतुक एवं आमोद | सेवा (Service) 
रक्षा (defence) श्रादि कार्य भी इन्हीं यन्त्रों के द्वारा उल्लेख दिये गये हैं | मह 
आगे के स्तम्भ यन्त्र-प्रकार से स्वतः परिपुष्ट हो जाता हे | 

यात-मातुका की परिभाषा की हमने जो वैज्ञानिक व्याख्या सर्वे-प्रथम 
इस भारत-भारती .(110010४/) में पाठकों के सामने TET है. उसी के अनुसार 
बह समरांगण-सूत्रधार भी उभी ओर हमें ले जा रहा है | TIT : के 
इस यन्त्राध्याय में जो नाना यन्त्र वर्णित किये गने हैं उनको 1 तिम्त T37 
वधा में वर्गीकृत किया है :-८ 

HTH? :-इस वर्ग में‏ و 


॥ । छ गी. pant 
ii) क्षीराब्धिः “i 

(iii) पुत्रिका-ताडी-प्रबोबन ९.. oR 9 ५ 
(iv) नाडिका-प्रदोषत वयन्त | poo: र Co 
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(४) गोल-भ्रमण-यन्त्र Chronometre-iike-object 
(vi) नतंकी-पुत्रिका Dancing Doll. 
(vii) हस्तिऽयन्त्र 
(viii) 55-7 
२ सेवा एवं रक्षा-यन्त्र :-- 
(i ) सेवक-यन्त्र ( iv) योध-यन्त्र 
(ii) सेविका-यत्त (४) सिहनाद-यन्त् 
(iii) द्वार-पाल-यन्त्र 
३ संग्राम के यन्त्रः--इन के केवल संकेत हैं; परन्तु घटना पर प्रकाश 
नहीं डाला गया है । इनमें चाप, शतघ्नी, उष्ट-ग्रीवा आदि संग्रामयन्त्र ही 
सूचित हैं। 
४ यान-यन्त्र :--अम्बरचारि-विमान-यन्त्र को हम अन्त में परिपुष्ट 
करेगे | 
५ वारि-यन्त्र :--इसमें जैसा पीछे संकेत किया जा चुका है उसको 
चतुर्धा कोटि है +- | | 
(॥) पात-यन्त्र 
(॥) उच्छाय-यत्त्र 
(॥) पात-समोच्छाय-यन्त्र 
(४) उच्छाय-यन्त्र ۱ 
इन चारों का मौलिक उद्देश्य द्विविध है :- 
एक तो क्रीडार्थ दूसरा कार्य-सिद्धघर्थ | दूसरी कोटि पात-यन्त्र को प्रतीक 
है श्रोर पहली कोटि दूसरी, तीसरी, चौथी से उदाहूत एवं समन्वित है | इन 
चारों विघाश्रों की विशेषता यह है कि पहले' से अर्थात्‌ पात-यन्त्र से ऊपर 
एकत्रित किए गए जलशाय से नीचे की प्रोर पानी छोड़ा जाता है । दूसरा 
यथानांम (उच्छाय-समपातयन्त्र) जहाँ पर अल प्रौर जलाशय दोनों एक ही स्तर 
पर रखकर जल छोड़े जाते हें ۱ तीसरी विधा पात-समोच्छाय-यन्त्र का 
वैशिष्टय यह है कि इसमें एक बड़ी मनोरञ्जक तथा उपादेय प्रक्रिया तथा 
बद्धति का भ्रालम्बन किया जाता है जो गडे हुए tut (Bored Columns) 
के द्वारा ऊँचे स्तर से नीचे की ओर पानी इन्हीं खम्भो के द्वारा लाया जाता 
है जो हम आधुनिक टंकियों में भी वसा ही देखते हैं । चौथी विधा को 
हम आधुनिक Boring के रूप में बिभाजित कर सकते हैं । 
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समरांग णके इस यन्त्राध्याय में इन चारों बारि-यत्त्रो के ग्रतिरिक्त 
ग्रौर भी वारि-यन्त्र संकेतित किए गए हैं जैसे दारूमय-हस्ति-यन्त्र जिसमें कितना 
वह पानी पी रहा है, कितना छोड़ रहा है--यह दिखाई नहीं पड़ता | उसी 
प्रकार फौहारों underground conduit) का भी इन विवरणों से ऐसे 
निदर्शन प्राप्त होते हैं। भारत की विख्यात नगरी चंडीगढ़ के समीप एक 
प्रति प्रख्यात तथा अत्यन्त अनुपम जो मुगल-कालीन विलास-भवन पिञ्जौर 
उद्यान के नाम से यहां पर प्रयंटकों का आकर्षक केन्द्र है, वहां पर इस प्रकार 
के वारि एवं धारा यन्त्रों की सुषमा देखें तो हमारे प्राचीन स्थापत्य-कोशल 
का पुणं परिपाक इन निदशंनो से भी पूर्ण प्रत्यक्ष दिखाई पड़ता है | 

६ धारा-यन्त्र--हम वारिऱ्यन्त्रों के साथ इन धारा-यन्त्रों को नहीं 

लाएं । धारा-गह स० Fo के इस यंत्राध्याय में बड़े ही विवरणों एवं ware 
से प्रतिपादित हैं । वे विवरण इतने मनोरंजक, पारिभाषिक तथा पृथुल हैं 
जिनको हम पूर्ण स्थापत्य का विलास मानते & | स्थपति की चार श्रेणीयां हैं - 

१ स्थपति २ सूत्रग्राही 

३ वद्ध कि तथा ४ तक्षक 

धारा-यन्त्रों के निर्माण में इन चारों का कोशल एत्रै विलास दिखाई पडता 
رد‎ धारा-गृहों के निम्न पांच वर्ग प्रतिपादित किए गए हैं य 

१ घारा-गृह 
२ प्रवर्षण 
३ प्रणाल 
४ जलमग्न 
ण 


नन्द्यावर्त | 

धारा-गृह--एक प्रकार से उद्यान क Shower Bower के रूप में 
विभावित कर सकते हैं । इस प्रकार का धारा-गृह मध्यकालीन युग में सभी राज- 
भवनों---ग्रावास-भवनों एवं विलास-भवनों के अनिवाये भ्रंग थे ۱ यह धारा-ग्रह 
पौर्वात्य एवं पाश्‍चात्य दोनों संस्कृतियों के प्रोल्लास माने गए हैं । जिस प्रकार 
वितान-वास्तु (Dome Architecture) को जो नवीन हष्टि से समीक्षा की 
है भौर यह घारणा कि यह वास्तु-तत्व फारस की देन है, वह कितनी भ्रामक 
धारणा है उसको स० सू० के वितान AIX GAT वास्तु-शिल्प के द्वारा जो 
निराकरण किया वह पीछे द्रष्टव्य है; उसी प्रकार जिन विद्वानों की यह धारणा 
है कि ऐसे धारा-एहों का मुगलों ने यहाँ पर 277 किया था, वढू भी अत्यन्त 
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भ्रांत है ۱ यह ग्रन्थ ग्यारहवीं शताब्दी का अधिकृत ग्रन्थ है, जिसमें धारा-गृहों के 
नाना प्रकार एवं स्थापत्य-कौशल के जो प्रचुर प्रमाण मिलते हैं उससे यह धारणा 
soa श्राप fauna हो सकती है | मध्यकालीन स्मारकों में कोई भौ ऐसा 
घारा-यंत्र इस देश में नहीं प्राप्त होता है जो मुगलों से पूर्व बना हो। 
प्रस्तु तथापि संस्कृत के विभिन्न प्राचीन काव्यों को देखे--कालिदास, भारवि 
माघ सोमदेव-सूरि, जिनके काव्यों में इन धारा-्यन्त्रों के बड़े आकर्षक प्रौर 
महत्वपूर्ण संदर्भ प्राप्त होते हे | कालिदास के मेघदूत की निम्न पंक्ति 
बढ़े :- 
“नेष्यन्ति त्वां सुरयुवतयो यंत्रधा रागृहत्वम्‌ 

सोमदेव-सूरि के टीकाकार इन धारा-गृहों में जो हमने एक प्रवषंण की 
विधा दी है, इसको “कृत्रिम-मेघमन्दिरम्‌'' नाम से प्रकीतित किया है। इस 
ग्रन्थ में भी इस विधा को “श्रनुरकणमेकं जलमुचाम्‌” क नाम से स्वयं 
प्रतिपादित किया है । धारा-गृह को हम उद्यान की शोभा के रूप में पहले 
ही कीतित कर चुक हैं। NU पर भी थोड़ा सा संकेत ऊपर कर चुक हें | 
तीसरा प्रकार प्रणाल के नाम से विश्रुत है जो एक दुतल्ला धारा-गृह बनाया 
जाता है, जिसमें एक प्रथवा चार अथवा आठ अथवा सोलह ara बनाए जाते 
हैं, तो पुष्पक-विमान के रूप में निर्मित होता है । इस धारा-गृह के केन्द्र में 
जलाशय का निर्माण होता है, जिसमें एक पद्माकति पीठ बनाया जाता है। 
बहीं पर राजा के बेठने की जगह बनाई जाती है और चारों ओर सुन्दर 
युवतियों की प्रतिमाएं बनाई जाती हैं, जिनकी ग्रांखें इस पद्म को देखती हुई 
दिखाई जाती हैं। ज्यों ही ऊपर का जलाशय पानी से भर दिया जाता है 
ओर बन्द कर दिया जाता है त्यों ही इन प्रतिमा-चित्रों से पानी निकलने लगता 
है At एक महान्‌ मनमोहक वातावरण उत्पन्न होता है और इस प्रकार से 
वहाँ पर राजा बैठा हुआ जल से भीगेता हुश्रा आनन्द लेता है | 

जलमग्न यथानाम जलाशय के भीतर वरुण अथवा नागराज के प्रासाद के 
समान यह प्रासाद विभाव्य है। यह एक प्रकार HT AAT है | यहां पर केवल 
थोड़े से ही प्रधान पुरुष जसे राजकमार,, राजदूत यहां पर ग्रा सकते हे 
' षांचवीं 'कोटि नन्द्यावर्त कीः है, जिसके निर्माण में स्थापत्य एवं चित्र-कौशल भी 
भ्रनिवार्य हे, क्योंकि यह घारा-गृह नन्द्यावर्त, स्वस्तिक आदि विच्छित्तियों से 
AIT होना आवश्यक . हे । यह भ्रांख-मिचौनी के लिए बड़ा उपादेय माना 
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गया है ۱ इस स्थूल समीक्षा के उपरान्त हमारा यह संकेत है कि पाठक इस 
ग्रन्थ में प्रनुवाद-स्तम्भ को ध्यान से पढ़ें तो इस कारीगरी ओर स्थापत्य-क्रोशल 
का कितना महत्वपूर्णा मूल्यांकन प्राप्त हो सकेगा ' 

*७. दोला-यन्त्र--इसको स्थ-दोला भी कहते हूँ | धारा-गृह के समान इसके 
भी पांच निम्न प्रकार वणित किये गए हैं :-- 1 


१. बसन्त २. मदनोत्सव ३. वसन्त-तिलक ४ विश्रमक्र तथा ५. त्रिपुर । 
जहां कहीं भी हमारे देश में मेले होते हैं वहां पर भूले भ्रवश्य गाड़े जाते 
$ और बच्चे उन पर चढकर प्रसन्न होते हैं, घूमते है श्रौर घुमाये जाते हें । 
लेकिन ये झले स्थापत्य-कौशल की दृष्टि से कोई wa नहीं रखते । स० सू० के 
इस यंत्राध्याय में दोला-यन्त्रों के जो विवरण प्राप्त होते ठे. वे इतने WHE है 
कि वे साक्षात यन्त्र हैं, जिन में यन्त्र ही उनको चलाते हे । जो रूप भूलों के हम 
art देखते हैं, वे भ्रति सामान्य हैं। अनुवाद को यदि आप देखें तो कोई दोला! 
जैसे बसन्त-तिलक, वह द्विभौमिक है और त्रिपुर तो ऐसा श्राभास प्रदान करेगा 
मानों तीन नगरियां दिखाई पड़ रही हैं। इन सत्र के विवरण अनुवाद में ही 
द्रष्टव्य हैं। हमने अपने Vastusastra—Vol. |. H indu Science of 
Architecture with special reference to Bhoja’s Samran- 
gana-Sutradhara में इस की जो विशेष समीक्षा की है और वैज्ञानिक ढंग से 
प्रतिपादन किया है, वह इस ग्रन्थ में विशेष द्रष्टव्य है | 
बिसान-यन्त्र :--अब आइये यान-यन्त्र पर । हमें उस पर विशेष रूप से 
कीर्तन करना है . यान-पन्त्र की जो श्रेणी हमने चौथी दी थी, उसको यहाँ पर 
अन्तिम विधा में विवेच्य माना है । इस यंत्राव्याय में यान यन्त्र AA विमान- 
यन्त्र पर जो प्रतिपादन है, वह इस यन्त्रकी सबसे बडी विभूति है, जिसका 
अन्य शिल्प-ग्रन्थ में कोई भी विवरण नहीं है। कालिदास से लगाकर आगे के 
नाना ग्रन्थों --काव्यों, नाटकों आदि में यद्यपि सर्वत्र ही संकेत प्राप्त हूँ, परन्तु 
रचना-विधि अन्यत्र अप्राप्य है । साहित्यिक सन्दर्भो की जितनी महत्ता है, उतनी 
उत्ता जन-श्रतियों की भी मानी जा सकती है । बहुत दिनों तक मध्य भारत के 
गांव-गांव में यह जन-अति थी कि महाराजाधिराज धाराधिप भोजदेव के दरबार 
में meager नाम का एक विमान था, तो विमान-रचना भी इस काल में अवश्य 


थी । परन्त तो फिर विमान-यन्त्र की रचना में जो पूरे के पूरे विवरण हैं उनमें 


LE‏ وس مس 
so यद्यपि हमने यन्त्रो की षड-विधा ही दी है परन्तु रक्षा और संग्राम‏ 
(जो एक ही विधा हैं) इन दो बिधाश्रों के विवरण की दृष्टि से सप्तथा कर दी है।‏ 
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केवल दो ही तत्व प्राप्त होते हैं अर्थात्‌ श्रग्नि ग्रोर पारा तथा आकार ۳ 
संभार भी । निम्नलिखित उद्धरण पढिए :-- 

लघुदारुमयं महाविहंगं taq श्लिष्टतनु विधाय ۱ 

उदरे रसयन्त्रमादधीत ज्वलनाधारमधो$स्य चाग्निपूणाम्‌ ॥ 

तत्रारूढः पुरषस्तस्य पक्षद्वन्द्रोच्चालितप्रोज्भितेनोनिलेन | 

सृप्तस्यान्तः पारदस्थास्य ata चित्रं कुर्वन्नम्बेर याति दूरम्‌ | 

इत्थमेव सुरमन्दिरतुल्यं सञ्चलत्यलघु दारूविमानंम्‌ | 

ग्रादधीत विधिना चतुरोन्तस्तस्य पारदभृतान्‌ हृढ़कुम्भान्‌ ॥ 

ma: कपालाहितमन्दवह्लिप्रतप्ततत्कुम्भभ्रुवा गुणेन | 

व्योम्नो झटित्याभरणत्वमेति सन्तप्तगर्जंद्रसराजशक्तचा ॥ 

जेसा हमने ऊपर संकेत किया कि इस विमान-यन्त्र-वर्णन में सारे विवरण 
प्राप्त नहीं होते, तथापि रचना-प्रक्रिया अज्ञात नहीं थी, च्‌ कि यह काल 
सामन्त-वादी (Aristocratic Age) था, अतः प्राकृत जनों के लिए यह भोग 
श्रौर विलास नहीं प्रदान किए गए । ग्रतएव इनका एक-मात्र سوه‎ में ही 
गतार्थं किया गया। ग्रतः इन विद्याश्रों एवं कलाग्रों का संरक्षण एक-मात्र 
राजाश्रय ही था । ग्रतः शास्त्रीय ढंग से जव इनकी व्याख्या अथवा प्रतिपादन 
प्रावश्यक था तो ग्रन्थ-कार ने इसी मूलभूत प्रेरणा के कारण बहाना दिया जो 
निम्न इलोक को पढने से प्राप्त होता है :— 

“यंत्राणाँ घटना नोक्ता गुप्त्यर्थं नाज्ञतावशात्‌ | 
तत्र हेतुरयं ज्ञयो व्यक्ता नैते फलप्रदाः i 

यहं हम ग्रवश्य स्वीकार करते हैं कि पारम्पर्य कौशल, सोपदेझ 
थास्वाभ्यास, वास्तुकर्मोद्यमा वुद्धि--यह सभी इस प्रकार की यांत्रिक घटना म्रौर 
पारिभाषिक ज्ञान के लिए ग्रनिवार्य अंग हैं, तथापि यह बहाना भी तार्किक नहीं 
है । तथ्य यह है कि प्राचीन वाह मय के रहस्य की क्‌ जी रहस्य-गोपन है । अन्त में 
इस यंत्राध्याय की समीक्षा में यह ग्रवश्य हमें स्वीकार करना है कि हमारे देश 
में यन्त्र-दिद्या की कमी नहीं थी | 

भारत को प्राचीन संस्कृति में मन्त्र, तन्त्र और यन्त्र तीनों ही अपनी अपनी 
दिशा में विकास एवं प्रोल्लाम की ग्रोंर जाते रहे; परन्तु जिस प्रकार वैदिक युग 
मे मंत्रो का प्रावल्य था, फिर कालान्तर में विशष कर मध्यकाल तथा उत्तर 
मध्यकाल में तन्त्रों का इतना प्राबल्य हुआ कि यन्त्रो के भौतिक विकास को 
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प्रश्रय न देकर एक-मात्र इनको चित्र में चित्रित कर दिया | अतएव तान्त्रिक 
लोगों ने मन्त्र-बीज, तंत्र-बीज, यन्त्र -बीज--इन्हीं उपकरणों से एवं उपलक्षणों 
से भौतिक TF को एक-मात्र नाम-मात्र की अभिधा में गतार्थ कर दिया | 
बात यह है कि समरांगण-सूत्रधार के यंत्राध्याय के प्रथम श्लोक (मंगला- 
चरण) को पढे, साथ ही साथ गीता के श्लोक को भी पढ़े जो नीचे उद्धृत किए 
+i जाते हैं, तो हमारे इस उपयुक्त मत का ग्रषने आप पोषण हो जाता है | AIT 
۱ यन्त्रों को अध्यात्म-विभूति में पर्यवसित कर दिया अन्यथा हमारा देश इस यांत्रिक 
विज्ञान से पीछे न रहता :-- 
जडानां स्पन्दने हेतु तेषां चेतनमेककम्‌ । 
इन्द्रियाणामिवात्मानमधिष्ठातृतया स्थितम्‌ ॥ 
भ्राम्यह्निशशशिमण्डलचक्र शस्तमे तज्जगत्त्रितययन्त्र मलक्ष्यमध्यम्‌ | 
भूतानि बीजमखिनान्यपि संप्रकल्प्य य1 सन्ततं श्रमयति 6 ॥ 
Seat: Ta भूतानां gs न तिष्ठति | 
अमयन्‌ सर्वभूतानि यन्त्रारू ढानि मायया ॥ 


| 


राजसी कलाय 
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हमने ्रपने उपोद्घात में पहले ही यह संकेत कर दिया है कि चित्र का 
17 एकमात्र ग्रालेख्य नहीं, चित्र का AF वास्तव में प्रतिमा हे; ग्रतएव इस 
प्रध्ययन में चित्र को हम निम्न दो दृष्टि-कोणों से देखेंगे श्रौर साथ ही साप्र दो 
वर्गो में विभाजित करेंगे । लौकिक दृष्टि से ग्रालेख्य चित्र का प्रथम उपन्यास 
करेंगे । पूर्वोक्त चित्र की विधा--क्रोटि को अब हम दो में कवलित कर सकते 
१. fame अर्थात, ter, २. चित्रार्ध एवं चित्र श्रर्थात्‌ प्रतिमा 
आंशिक अथवा पूर्ण । 

सर्व-प्रथम 7867 चित्र पर कितने ग्रन्थ प्राप्त होते हैं, थोड़ा सा संकेत 
करना आवश्यक होगा ; पुनः आलिख्य-कला का ललित कलाओं में क्या स्थान हे 
यह भी प्रतिपाद्य होगा | पुनः चित्र-कला का जन्म कसे हुआ और उसका 
विस्तार (क्षत्र अथवा विषय) Hai है--इस पर भी समीक्षण आवश्यक है। 
पुनः चित्रकला के अंगों (चित्रांग) तथा विधाग्रों (Types) का सविस्तार 
वर्णन करना होगा ۱ शिल्प-ग्रन्थों की दृष्टि से वतिका-निर्माण, वतिका-वतंन एवं 
वरां-संयोग (colouring) तो चित्र-विद्या के सबसे प्रमुख कौशल हैं | परन्तु 
इस कोशल को प्राप्त करने के लिए उसी प्रकार दाक्षप्र भी चित्र-विद्या का प्रमुख 
AT हे | वास्तु, शिल्प, एवं चित्र की दृष्टि से नाप तीसरी प्रमुख विशेषता 
है। कोई भी शिल्प ब्रिना नाप के कला के रूप में नहीं परिणत की 
जा सकती । इस लिए चित्र के विभिन्त साधनों में प्रमाण भी उतने ही प्रशस्त 
प्रकल्पित किए गए हें | Pictorial Pottery और Pictorial Icono- 
metry दोतों ही एक स्तर पर ग्रपनी महत्ता रखते हैं। मध्यकालीन चित्रकार 
विशेषकर मुगलोंक्रे दरबार में जो चित्रकार अपनी ख्याति से इतिहास में 
प्राज भी विद्यमान हैं, वे बिना ग्रंडक-वतंना (बादामः) के कोई चित्र नहीं बनाते 
9 ۱ इस प्रकार विर्ण-धर्मोत्तर समरांगण-सूत्रधार तथा मानसोल्लास इन तीनों 
अन्थो की दृष्टि से ग्रंडक-वर्तना चित्र -कौशल में बड़ा ही महत्वपूर्ण स्थान 
रखती है | भारतीय चित्र-शास्त्र की दृष्टि में सबसे बड़ा सूक्ष्म क्षका-कौशल 
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क्षय-वृद्धि है बिना इस क्षय-वृद्धि-प्रक्रिया के 317-1372 वणज्ज्विलता एबं 
वाशिक वैशिष्टय सम्पन्न नहीं होता | चित्र-कौशल में शास्त्र ने जो प्रतीकात्मक 
रूढियां (Conventions) प्रदान की हैं, उनके बिना चित्र दंशेन-मात्र से उसकी 
पूणे पहिचान और उसकी व्याख्या तथा पूरी समझ असम्भव है । प्रपराजित- 
पृच्छा में चित्र के सद्भाव का इतना व्यापक दृष्टिकोण प्रकट किया गया है. जिसमें 
स्थावर श्रौर जंगम सभी पदार्थ सम्मिलित हैं, तो इनके रूप, उनके कार्य, 
उनकी चेष्टाउ तथा उनकी क्रियाएं श्रथवा उनका प्राकृतिक सौन्दर्य एवं 
याथातथ्य चित्रण कैसे सम्भव हो सकता है; जब तक हम इन Teal 
(Conventions) का सहारा न लें । चित्र-क्रोशल का अन्तिम प्रकर्ष 
भावाभिव्यक्ति एवं रसानुभूति है | चित्र-शास्त्र के जितने भी ग्रन्थ प्राप्य हैं 
उनमें एकमात्र समरांगण-सूत्रधार ही है, जिसमें चित्र के रसों एवं चित्र की 
दुष्टियों का वर्णन किया गया है। धाराधिप महाराजाधिराज भोजदेब से 
बढ़कर हमारे देश में इतना उद्भट और प्रसिद्ध-कीति, श्रपारिक अर्थात्‌ काव्य- 
तत्व-वेत्ता (Aesthetician) नहीं हुआ है ۱ जहां उसने ۲ की रचना 
की वहां उसने वास्तु के ऐसे प्रप्रतिम ग्रन्थ समरांगण-सूत्रधार की भी रचना की । 
इस महायशस्वी लेखक ने चित्र को भी काव्य की गोद मे खेलता हुना प्रदर्शित कर 
दिया । इस प्रकार मेरी दृष्टि में यह ग्रन्थ विष्णु-धर्मोत्तर से भी आगे बढ़ गया 
ग्रौर बाजी मार ले गया । विष्णु-महापुराण के परिशिष्टांग विष्णुधर्मोत्तर के 
चित्र-सूत्र को देखे तथा परिशीलन करें तो वहां पर यह पूर्ण रूप से प्रकट है कि 
बिना नृत्य के चित्र दुलंभ है :-- | 

विना तु नृत्य-शास्त्रेण चित्रसूत्रं सुदुविदम्‌ | 

यथा नृत्ते तथा चित्रे त्रेलोक्यानुकृति: स्मृता ५ 

इष्टयश्च तथा भावा प्रङ्गोपाङ्गानि सवंश; । 

कराइच ये महानृत्त पूर्वोक्ता नृपसत्तम ॥ 

त एव चित्रो विज्ञेया नृत्तं चित्रं परं मतम्‌ ॥ 

यद्यपि इस श्रवतरण में नाट्य-हस्त, नृत्य-हस्तों के साथ दृष्टियों का भी 
संकेत अवश्य है, परन्तु उसमें प्रतिपादन नहीं । प्रत: इस कमी को,समरांगण- 
सूत्रधार ने पूर्ण कर दी। इस ग्रन्थ में चित्र के ग्यारह रस श्रौर Hong रस- 
दृष्टियां प्रतिपादित की गयी हैं, जिनकी हम आगे, व्याख्या करेंगे । हमने. aT 
चित्र-लक्षण में चित्रकला को नाट्य श्रौर काव्य से ग्रौर ऊपर उठाकर रस- 
सिद्धान्त एवं ध्वनि-सिद्धान्त में लाकर परिणत कर दिया है | मम्मट नै अपने 
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काव्य-प्रकाश में काव्य की त्रिविधा से जो चित्र-काव्य को तीसरी कोटि दीं गयी 
है, उसका ग्राहय एक-मात्र व्यंग्याभाव एवं शब्द-चित्रता तथा श्र्थे-चित्रता 
से ही तात्पर्य नही हैं, उसमें इस इस शब्द के प्रगोग में एक बडा ममं भी छिपा 
है । मेरी दृष्टि में जिस प्रकार काव्य में शब्दों एवं ग्रर्थो के द्वारा व्यंग्य की अभि- 
व्यक्ति होती है, क्योंकि व्यंजना के लिए व्यंजको की ग्रावश्यकता है, तो क्या 
व्यंजक व्यंग्य की ओर सहृदयों को नहीं ले जा सकते । जिस प्रकार कोई युवती 
झतिरमणीय होते हुए यदि वह नाना श्र गारों से सुसज्जित, नाना विलामों से मंडित, 
ग्रनेक नेपथ्यो से विलसित क्या वह कई FT FI AT इशारा नहीं कर सकती? 
किसी कुशल चित्रकार के चित्र को देखें, उसमें कितने व्यंग्य छिपे हैं जो एक- 
मात्र वर्णों एवं आकारों तथा कुछ बन्धनों (Back- grounds) के साथ साथ ग्रन्य 
नाना कितने XIRE अपने आप श्रापतित हो जाते हैं। 

अस्तु, अब इस उपोद्घात के अनन्तर हमें HT? इस अध्ययन में ग्रध्ययन 
को रूपरेखा की कुछ श्रवतारणा अवश्य करनी है जो निम्न तालिका से द्रष्टव्य 
है :-- 

१. चित्र-शास्त्रीय ग्रन्थ , 

२. चित्र-कला का ललित कलाश्रों में स्थान, उद्दश्य, जन्म HT 
विस्तार, 
fait (Elements-Constituents and Types), 
वतिका तथा भूमि-बन्धन, 
ग्रंडक-प्रमाण, 
लेप्य-कर्म , 
भ्रालेख्य--कर्म-वर्ण एवं FHF, कान्ति एवं विच्छत्ति तथा क्षय-वृद्धि 
सिद्धान्त, 
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८. प्रालेख्य-रुढियां (Conventions); 
९. चित्र-कला तथा काव्य-कला, नाटय-कला, नृत्य-कला तथा 
भावाभिव्यक्ति--ध्वनि एवं रसास्वाद, 
१०. चित्र-शेलियां-पत्र एवं कण्टक, 
११. चित्रकार, 
१२. चित्रकला पर ऐतिहासिक विहंगम दृष्टि :-- 
(प्र) पुरातत्वीय, 
(ब) साहित्य-निबन्धनीय | 


So 
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चित्र*शास्त्रीय ग्रन्थ :—संस्कृत में केवल चित्र पर निम्नलिखित पांच ग्रन्थ 
ही प्राप्य हैं :-- 

१. विष्णुधर्मोतर--तृतीय भाग-चित्रसूत्र ; 

२. समरांगण-सूत्रधार--देखिए इस श्रब्य्रथन में चित्र-शास्त्रीय ۵70 

“तालिका ; 

३. श्रपराजित-पृच्छा ; : 

४. अभिलषितार्थ-चिन्तामणि (मानसोल्लास) ; 

५. शिल्प-रत्न। | 

इन ग्रन्थों (पूव एव उत्तार मध्यकालीन कृतियों) के ग्रतिरिक्त सर्वप्राचीन- 
कृति नग्नजित्‌ का चित्र-लक्षण है | नग्न-जित्‌ के सम्बन्ध में ब्राह्मणों (ब्राह्मणा- 
ग्रन्थों) में भी संकेत मिलते हैं यह मौलिक कृति प्राप्य है । सौभाग्य से तिब्बती 
भाषा में इसका अनुवाद हुआ था, जिसका रूपान्तर अब भी प्राप्य 3۱ डा० 
राघवन ने (देखिए Some Sanskrit texts on Painting I.H.O. Vol. X 
1933) जिन दो अ्रन्य चित्र-सम्बन्धी शिल्प-ग्रन्थो की सूचना दी है, वे हैं 

१. सारस्वत-चित्र-कमं-शास्त्र; 

२. नारद-शिल्प । 

इन ग्रन्थों के अतिरिक्त वासवराज-कृत शिवतत्व-रत्नाकर नामक ग्रन्थ 
सत्रहवीं शताब्दी के उत्तर अथवा अठारहवीं शताब्दी के पूर्व भाग में कन्नड भाषा 
से संस्कृत में रुपान्तरित किय गया था | शिवराम मूति ने भी चित्र-शास्त्रीय 
कतियों के सम्बन्ध में खोज की है | परन्तु मेरी दृष्टि में ये ही सात ग्रन्थ ग्रधिकृत 
म.ने जा सकते हैं | 


जहां तक चित्र-शास्त्रीय ग्रन्थों के ग्रध्ययन का प्रश्‍न है उनका सर्वप्रथम श्रेय 
डा० कुमारी स्टला क्रेमिरिश को है, जिन्होंने विष्णु-धर्मोत्तर के इस चित्र-सूत्र का 
अंग्रेजी में अनुवाद किया तथा एक भूमिका भी लिखी | उसके बाद आधुनिक 
भारतीय विद्या (Indology) & सर्व प्रथन सारे 3 को लेकर अनुसंघानात्मक 
एवं शास्त्रीय अध्ययन जो मैंने WIA Hindu Canons of Painting or 
चित्रलक्षणम्‌ १९५८ में प्रस्तुत किया था उसकी विद्वःनों ने बड़ी प्रशंसा की | 
यह प्रबन्ध मेरी sto faze थीसिस--Foundations and Canons of Hindu 
Iconography and Painting का WT था। महामहोपाध्याय डा० वासुदेव 
विष्णु मिराशी, sto जितेन्द्रनाथ वैनर्जी तथा स्वर्गीग वासुदेव शरण अग्रवाल, 
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इन विद्वानों की भूरि प्रशंसा से मुझे बडा प्रोत्साहन मिला । यह ग्रन्थ ग्रंग्रेजी | 
में लिखा गया था । वैसे तो हिन्दी में मैंने प्रतिमा-विज्ञान ।conography 
बर एक वृहद्‌ ग्रन्थ लिख ही चुका हू जो मेरे इस दछ-प्रन्थ-श्रायोजन का 
वह प्रमुख at था । चित्र पर ग्रभी तक हिन्दी में शास्त्रीय विवेचन नहीं ۱ 
ग्रतः Ha मैं श्रपने इस ग्रन्थ में प्रतिपादित शास्त्रीय विवेचन का जहा तक 
समरांगण-सूत्रधार के चित्र-सम्बन्धी विषयों से मेल खाता है, उसी को लेकर 
मैं प्रब इस अध्ययन में संक्षेप रूप में नवीन दष्टिकोण से रखने का प्रयास 
करू गा | 


हमने चित्र-शास्त्रीय प्राप्य ग्रन्थों पर पहले ही संकेत कर दिया है । उनके 
विषय-विवेचन अथवा उनके प्रध्यायों की अवतारणा की यहाँ पर संगति सार्थक 
नहीं । अतः समरांगण के चित्र-सम्बन्धी ग्रध्यायो के सम्बन्ध में थोंड़ा सा विवेचन 
ग्रावश्यक है | 


इसमें सन्देह नहीं कि समरांगण-सूत्रधार का भवन-खंड, प्रासाद-खं ड, 
राज-भवन-खंड ये सभी खंड सम्बद्ध एवं परिपुष्ट हैं, परन्तु चित्र-खंड गलित 


स 
तथा भ्रष्ट भी है। चूकिचित्र का aq हमने प्रतिमा माना है और प्रतिसाएं 
जो पाषाणी हैं श्रश्रव। धातूत्था हैं, वे इस सन्दर्भ में श्रविवेच्य नहीं हैं । चित्र 
बर (मृन्मयी, काष्ठमयी पाषाणी, धातुजा, रत्नजा तथा ग्रालेख्य) केवल १४ 
अध्याय हैं, जिसमें केवल एक ही अध्याय श्रालेख्य-चित्र में परिगणनीय नहीं है 
ट 
` लिग-पीठ-प्रतिमा-लक्षण 
ग्रतः इस हो हम प्रामाद-शिल्प में प्रासादःप्रतिमा के रूप में व्यवस्थापित 
करेंगे । इन ग्रध्यायों की तालिका की ओर संकेत करने के पूर्व हमें यह भी 
घताना है कि लगभग निम्नलिखित सात aes, प्र/लेख्य-चित्र तथा 
पाषाणादि-द्रव्यजा चित्र इन दोतों के सर्व-सामान्य (Common and Compli- 
mentary) 97 हैं :— 
१ देवादि-रूप-प्रहरण-संयोग-लक्षण ; 
१ दोष-गुण-निरूपण ; 
३ ऋज्वागतादि-स्थान-लक्षण ; 
४ वेष्णवादि-स्थानक-लक्षण, 
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५ पंच-पुरुष-स्त्री-लक्षण,‏ 
६ रस-दृष्टि-लक्षण,‏ 
७ पताकादि-चतुष्षष्टि-हस्त-लक्षण,‏ 
जहाँ तक इन श्रध्यायों की विवेचना है, वह श्रनुवाद से स्वत: प्रकट है,‏ 
AT: वहीं द्रष्टव्य हैं श्रौर यहाँ पर उनका विस्तार भ्रनावश्यक है |‏ 
अस्तु, जो आलेख्य (Painting) से ही एक-मात्र सम्बन्धित हैं, उन‏ 
श्रध्यायों की तालिका निम्न है :-- ۱‏ 
चित्रोहेश,‏ 
भूमि-बन्धन,‏ 
लेप्य-कर्म,‏ 
भ्रण्डक-प्रमाण,‏ 
मानोत्पत्ति तथा‏ 
रस-हृष्टि‏ 
चित्रकला का उद्देश्य, उद्भव तथा विषय (Scope)‏ 
चित्र-कला के उद्भव में हमारे देश में दो दृष्टिकोणों ने इस ललित-कला‏ 
को जन्म दिया । वैसे तो कला, संस्कृति एवं सभ्यता का अभिन्न अंग माना‏ 
गया है । जिस देश की जेसी सभ्यता एवं संस्कृति होगी वैसी ही उस देश की‏ 
कलाएं होंगीं । भारतीय संस्कृति और सभ्यता में अध्यात्म और भौतिक प्रभ्युदय‏ 
दोनों को ही माप-दण्ड के रूप में परिकल्पित किया गया है । वैदिक इष्टि‏ 
(यज्ञ-संस्था) के बाद जब पूर्त-धर्म (देवालय-निर्माण एवं देव-पूजा) ने अपने‏ 
महान्‌ प्रकर्ष से इस देश में पूरी तरह से पैर फैला दिए, तो प्रतिमा-पूजा‏ 
श्रनायास विकसित और प्रवृद्ध हो गई । हमने ग्रपने उपोद्घात में चित्र पद की‏ 
परिभाषा में प्रतिमा शब्द की ग्रोर पूर्ण रूप से परिचय दे ही दिया है--चित्र,‏ 
fear, चित्राभास । wa: जहाँ पाषाण-निर्मिता तथा मृण्मयी (पाथिवा, जसे‏ 
पाथिव लिंग) एवं घातृजा प्रतिमाएं पूजा के लिए बनाई जाती थीं, क्योंकि ज्ञानी‏ 
श्रौर योगी तो .विता प्रतिमा के भी ब्रह्म-चिन्तन एवं ईदवराराधन कर सकते‏ 
थे ; परन्तु महान्‌ विशाल समाज सारा का सारा ज्ञानी और योगी नहीं परिक-‏ 
ल्पित किया जा सकता, भ्रतएव इसी दृष्टि को रखकर हमारे आचार्यों ने स्पष्ट‏ 
उद्घोष क्रिया :--‏ 
“अज्ञानां भावनार्थाय प्रतिमा: परिकल्पिता.''‏ 
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“सगुण-ब्रह्म-विषयक-मानस-व्यापार उपासनन 

““चिन्मयस्या द्विती यस्य निष्कलस्याशरी रिराः | 

उपासकानां FI ब्रह्मणो रूप-कल्पना ॥ 

“ग्रादित्यमम्बिकां विष्णु गणनाथं महेश्वरम्‌ | 

पंच-यज्ञ-परो नित्यं गृहस्थः पञ्च पूजयेत WW" 

जहां प्रासादों में प्रतिष्ठापित प्रतिमाएं पूज्य हैं, उसी प्रकार पट्ट, पट, 
asa चित्र भौ उसी प्रकार पूज्य वने । हयशीर्ष-पंचरात्र 5 आगमों और 
तन्त्रों में एक प्रमुख स्थान रखता है। उसका यह निम्न प्रवचन पढ़े तो 
उपरोक्त हमारा सिद्धान्त पूर्णं रूप से पुष्ट हो जाता ही 

यावन्ति विष्णुष्पाणि सुरुपाणीह लेखयेत | 

तावद्‌ युगसहस्राणि विष्णुलोके महीयते ॥ 

aca चित्रे हरिनित्यं सन्निधानमुपेति हि | 

तस्मात्‌ सवंप्रयत्नेन लेप्यचित्रगतं यजेत्‌ ॥ 

कान्तिभूषणभावाद्यैर्चित्र' यस्मात स्फुटं स्थित: | 

प्रत; सन्तिधिमायाति चित्रजास्‌ TTT: Il 

तस्मच्चित्रार्चने पुण्यं स्मृतं शतगुणां î: । 

fared पुण्डरीकाक्षं सविलासं ۱۱ 

दुष्ट्वा मुच्यते पापैजेन्मकोटिसुसञ्चितँः | 

तस्माच्छुभाथिभिर्घीरः महापुण्यजिगीषया ॥ 

पटस्थः पूजनीयस्तु देवो नारायणः प्रभुः | 

-हेयशीर्षपंचरात्रात्‌- 

लगभग दो हजार वर्षों की परम्परा है कि जो भी यात्री, दर्शनार्थी, 
पुरी जगन्नाथ के दर्शनार्थ तीर्थ-य,त्रा करता है, वह भगवान्‌ जगन्नाथ के पटों 
को जरूर लाता है । आज भी प्राश्न: उत्तरापथ में प्रत्येक घर में स्त्रियां श्रपने 
पुत्रों के श्रायुष्य एवं उनके कल्याण के लिए किसी न किसी दिन विशेष कर 
वासन्त मासो (चैत्र एवं वैशाख) में किसी त किसी चन्द्रवार के दिन पट पर 
भगवान्‌ जगन्नाथ की पूजा करती हैं, नाना प्रकार के मिष्टान्नों से उनका भोग 
लगाती 3 एवं वासन्त कुमुमों विशेषकर पलाश पुष्प (टीसू) NF चढ़ाती हँ | 
ग्रत: ` उपर्युक्त यह हयशीर्ष-पंचरात्रीय प्रवचन कितना अधिकृत ۰ त्ति 


प्राचीन परम्परा का प्रतिष्ठापक एवं उद्बोधक है, बह्‌ अनायास संगत एवं 
सुप्रतिष्ठित हो जाता है। 
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चित्र-कला २९ 


यह तो हुआ धामिक उद्भव, जहां तक भौतिक दृष्टिकोण का सम्बन्ध 
है, उसमें वात्स्यायन के काम-सूत्र में प्रतिपादित चतुष्पष्टि-कला (६४ कलाग्रों) 
का जो महान्‌ प्रोल्लास प्राप्त होता है, उसका पूरा का पूसा सम्बन्ध नागरिक 
सभ्यता, नागरिकों के जीवन के अभिन्‍न अंग को प्रतींकात्मता को FE करता है | 
हम ५हले ही लिख चके हैं कि दो हजार वर्ष से भी अधिक पुरानी बात है कि 
प्रत्येक नागरिक के घर में रंग का प्याला श्रौर TTF की लेखा (bowl and brush) 
दोनों गृहस्थी के अनिवार्य ग्रंग थे । आप महाकवि कालिदास के काथ्यों को पढे, 
महाकवि बाणभट्ट की कादम्बरी देखें--कितना चित्र-कला का विलास था। 
हमने अपने अंग्रजी ग्रन्थ (Hindu Canons of Painting) में गह सब प्री 
तरह से समीक्षा प्रदान की है ۱ वह वहां विशेष रूप से दृष्टव्य है | 

चित्र-कला के उद्भव में चित्र-शास्त्र की सर्वप्रथम कृति एवं अतिप्राचीन 
प्रधिक्कत ग्रन्थ नग्न-जित्‌ के “चित्र-लक्षण' में जो चित्रोत्पत्ति की मनोरञ्जक 
कहानी है वह यहां ग्रवतार्य है :— 

“पुरानी कहानी है कि एक बड़ा ही उदार, धर्मात्मा तथा पूतात्मा राजा 
था, जिसका नाम था भयजित्‌ । सभी प्रजाएं सानन्द थो | श्रकस्मात्‌ एक दिन 
एक ब्राह्मण उसके दरबार में ग्रा पहुंचा और जोर से चिल्लाता हुंभ्रा बोला 'ऐ 
राजन्‌, सत्यतः आपके राज्य में पाप है नहीं तो मरा पुत्र ग्रकाल-मृत्यु के गाल 
में कैसे कवलित हो गया ? कृपा करके मेरे पुत्र को मृत्यु के पंजों से छुड़ओ और 
उस लोक से पुनः इसी लोक में am । राजा ने तत्क्षण ही यमराज से 
प्रार्थना की- हे यमराज जी महाराज ! इस बालक को लाश्रो अन्यथा घोर युद्ध 
होगा । यमराज ने जब प्रार्थना भ्रनसुनी कर दी, तो फिर दोनों में घनघोर 
युद्ध हो गया और अन्ततोगत्वा यम हार गया ۱ विधाता ब्रह्मा किकतं व्य-विमूढ़ 
हो गये । तत्क्षण वे वहां आविभूत हो गये और राजा से कहा राजन्‌ 1 जीवन 
एवं मरण तो कमं पर AAT हैं। यम का भ्रपना व्यक्तिगत तो कोई हाथ 
नहीं । तुम इस बच्चे का चित्र बनाओ । ब्रह्मा की आज्ञा शिरोधार्यं कर उसने 
चित्र बनाया और ब्रह्मा ने उसमें जीवन डाल दिया और राजा को सम्बोधित 
कर कहा :-- 

““यतः तुमने इन नग्नों--प्रेतों को भी जीत लिया- अतः तुम आज से हे 
राजन्‌ ! नग्न-जित्‌ कै नाम से विश्रुत हो गये ۱ तुम इस ब्राह्मण बालक का चित्र 
मेरी ही कृपा या श्राशीष से बना सके हो । संसार में यह प्रथम चित्र है। 
तुम जाओ दिव्य शिल्पी विश्वकर्मा के पास । विश्वकर्मा जी वास्तु-शिल्प-चित्र के 
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आचार्य हैं, वे तुमं को सारा चित्र-शास्त्र एवं चित्र-विद्या पढ़ायेंगे ।' بت‎ 
विष्णु-धर्मोत्तर भ्रति प्राचीन एवं अधिकृत ग्रन्थ है उसका भी यहा 
चित्रोत्पत्ति वृतान्त उद्धरणीय êi | 
Sean की कथा से हस परिचित ही हे | जब भगवान्‌ 7 
बदरिकाश्रम में मुनिवेष-धारी तपश्चर्या करने लगे तो उन्हे हठात्‌ चित्र-विद्या को 
जन्म देना पड़ा । कहानी है कि नर एवं नारायण दोनों ही इसी श्राश्रम में 
साथ साथ तपस्या कर रहे थे । 71 की अति प्राचीन समय से यह 
परम्परा रही है कि जब कोई मत या योगी तप करते हैं तो वे आकर वाधा 
डालती हैं, रिभाती हैं । विश्वामित्र-मेनका की कहानी से सभी परिचित हैं। 
ऐसी बाधा में भगवान्‌ नारायण ने कमाल कर दिया । तुरन्त ही आम्र-रस लेकर 
तथा अन्य बन्य-प्रौषधियों को मिलाकर एक इतनी कमाल की खूबसूरत AAT 
की रचना कर दी जो कोई भी देवी, गान्धर्वी, आसुरी, नागी या म [नवी सुन्दरी 
उसका मुकाबला कर सके | श्रतः ये सारी की सारी दसों अप्सरायें इस नारायण- 
निमिता सुन्दरी ग्रप्सरा को देख कर शर्मिन्दा हो कर सदा के लिये विलीन हो 
गयीं । यही अप्सरा पुनः सर्व- न्दरी ग्रप्सरा ऊर्वसी के नाम से विश्रुत हो गयी | 
विष्णु-धर्मोत्तर के एक दूसरे सन्दर्भ को पढ़ें, तो वहां पर शास्त्रीय उद्धव 
पर बड़ा मामिक एवं प्रबल प्रवचन प्राप्त होता है मार्कण्डेय और वज्र के प्रश्‍न 
और उत्तर के रूप में विष्णु-धर्मोत्तर में चित्र की उत्पत्ति के सम्वन्ध में बड़ा ही 
मौलिक एवं सार्वं भोमिक उद्देश्य एवं क्षेत्र की श्रोर सुन्दर एवं महत्वपूर्ण संकेत 
प्राप्त होता है ۱ विष्णु-धर्मोत्तर में निराकार को कल्पना एवं उसकी साकार रूप में 
पूजा बिना चित्र के असम्भव है | निराकार यथा-निरुकत न कोई रूप रखताहै न 
गंध, न स्पंद, न शब्द, न स्पर्श, तो फिर इसको रूप में कंसे परिणित किया जा 
सकता है- वज्र को इस जिज्ञासा में मार्कण्डेय का उत्तर है कि प्रकृति और 
विकृति वास्तव में परब्रह्म की लौकिक हृष्टि से दोनों भिन्न होते हुए भी, उसी 
के परिवतंन॑-शील रूप हैं । ब्रह्म प्रकृति है और विश्व विकृति है। ब्रह्म की 
उपासना तभी सम्भव हे जब उसे रूप प्रदान किया जाए । ग्रतएव उंसकी खूप- 
कल्पना के लिये चित्र के बिना यह सम्भव नहीं जैसा कि.हमने पहले ही रामोप- 
निषद्‌ का प्रवचन पाठकों के सामने रख दिया -है ( चिन्मयस्येत्यादि) । ` 
मध्यकालीन अ्रधिकृत शिल्प-शास्त्रीय कृति प्रपराजित-पृच्छा में चित्र के 
उद्देश्य, उत्पत्ति एवं क्षैत्र अथवा विस्तार पर जो प्रवचन है वह बड़ा ही मामिक 


س 
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चिच-कलां ۱ ४१ 


म रं spr में केर Wis 
है और समस्त स्थावर एवं जंगम को चित्र की कोटि में केलि करा रहा हे | निम्न 
ग्रवतरण पढ़िये :-- ۱ 


चित्रमूलो-द्भवं सर्व त्रैलोक्यं ۱ 
ब्रह्म विष्णुभवाद्याइच सुरासुर्‌नरोरगाः ॥ 
स्थावरं जंगमं चैव सूर्यचन्द्रौ च मेदिनी । 
चित्रमूलोःडूवं सर्वं जगत्स्थावरजंगमम्‌ ۱ 
बक्षगुल्मलतावल्ल्य स्वेदजारुज रायुजाः | 

सर्वे चित्रो-द्भवा वत्स भूधरा द्वीपसागराः ॥ 
चसुरशीतिलक्षाणि जीवयोनिरनेकधा | 
चित्रमूलो-द्घाः सवं संसारद्वीपसागराः ॥ . 
३वेतरक्तपीतकृण्णा वर्णा वे चित्ररूपकाः | 
तनौ च नखकेशादि चित्ररूपमिवाम्भसाम्‌ ॥ 
भगवान्‌ ۲۲351527 पश्यतीदं परात्परम्‌ | 
micas सर्व मिदं ब्रह्म तेजोऽनुपर्यताम्‌ ॥ 
पश्यन्ति भावरूपैश्च जले चन्द्रमसं यथा | 
तद्वच्चि मयं ad पश्यन्ति ब्रह्मवादिनः | 
विइवं विश्वावतारश्च त्वनाद्यन्तरच सम्भवेत्‌ | 
ग्रादि चित्रमयं सर्व पञ्यत्ति ब्रह्मचक्षुषा ॥ 
शिवशक्तेर्यथार्पं संसारे सृष्टिको द्भव} | 
चित्ररूपमिदं सर्वं दिनं रात्रिस्तथैव वे ॥ 
निमिषइच पलं घट्यो यामः पक्षक एव च | 
HITT ऋतवश्चेव कालः संवत्सरादिकः ॥ 
चित्ररूपमिदं सर्व संवत्सरयुगादिकम्‌ | 
कल्पादिकोड्भूवं सर्वं ASMA सर्वकर्मणाम्‌ ॥ 
्रह्माण्डादिसमुत्पत्ती रचितारचिता तथा | 
तेषां चित्रमिदं ज्ञयं नानात्वं चित्रकर्मणाम्‌ ॥ 


. ब्रह्मण्डादिगणाः सर्वे तद्रूपाः पिण्डमध्यगाः | 


ग्रात्मा चात्मस्वरूपेण चित्रवत्‌ सृष्टिक र्ण ॥ 

आत्मरूपमिदं पश्येद्‌ दृश्यमान चराचरम्‌ ॥- 

चित्रावतारे भावं च॑ विधातुर्भाववणांतः ॥ 
आत्मनः च शिवं पद्येद्‌ यद्वय्य जलचन्द्रमाः | 
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तद्वच्चित्रमयं सर्वं शिवशक्तिमय परम्‌ ।। 

ऊध्वंमूलमधः शाखं वृक्षं चित्रमयं तथा | 

शिवशक्तथालयं चेव चन्द्राकपवनात्मकम, II 

स्‌्यपीठोद्धवा शक्तिः संलग्ना ब्रह्ममार्गत: । 

लीयमाना चन्द्रमध्ये चित्रकृत्‌ सृष्टिकर्मणि ॥ 

चित्रावताररूपं तु कथितं च परात्परम. | 

यतस्तु ada चित्रे जगत्स्थावरजंगमम्‌, | 

देबो देवी शिवः शक्तिः व्याप्तं यतश्चराचरम, | 

चित्ररूपमिदं ज्ञेयं जीवमध्ये च जीवकम्‌ ॥ 

कूपो जले जलं कपे विधिपर्य्यायतस्तथा | 

तद्वच्चित्रमयं बिश्वं चित्र विश्वे तथव च ॥ 

यह नहीं कहा जा सकता और न धारणा ही बनाई जा सकती है कि चित्र 
की उत्पत्ति AAT उसका उद्द श्य एकमात्र धामिक था । चित्र-कला और चित्र- 
विद्या का, भौतिक सेवन से भी बड़ा घनिष्ठ सम्बन्ध था ۱ हम पहले ही इस 
सम्बन्ध में थोड़ा सा संकेत कर चुके हैं (देखिए वात्स्यायन का युग और उस 
समय को ६४ कलाएं) | गुप्त-कालीन इतिहास को पढ़े और उसके बाद के साहित्य 
काव्य नाटक आदि को पढ तो एसा प्रतीत होता है कि नागरिकों के जीवन »- 
में चित्र-कला एक ग्रभिन्न अंग थी । पुनः वास्तु-शास्त्रीय एवं शिल्प-शास्त्रीय 
हृष्टि से एक श्राधार-भौतिक सिद्धान्त यह भी है कि कोई भी वास्तु azar 
शिल्प कृति (Architecture or Sculpture), TET अथवा लेप्य( Paintings) 
के बिना पुणं कृति नहीं मानी जा सकती | अन-भवनों (Secular Architec- 
ture-Civi] Arcbitecture-Residential Houses) में भी चित्र-सम्बन्धी 
योज्यायोज्य-व्यवस्था (Decorative Motifs) पर Fo Yo HF बड़ा ही वैज्ञानिक 
विवेचन हैं (दे भवन-निवेश) ۱ शिल्परत्न का निम्नलिखित प्रवचन कितना इस 
हृष्टि से वास्तु-शिल्प -चित्र का अन्योन्याश्रय एवं ग्रभिन्नता प्रदर्शन करता है : 

“va सवंविमानानि गोपुरादीनि वा पुनः | 
मनोहरतरं कुर्यान्नानाचित्रंविचित्रतम्‌ ॥।' ۸ 

श्रस्तु, इस थोड़ो सी समीक्षा में उद्देश्य, उत्पत्ति एबं विषय--सभी पर 
कुछ प्रकाश पढ चुका । भ्रब ग्रा इये--चित्रांगों पर | 

अंग प्रवयव तथा विधा :-- 

षडङ्ग-चित्र :--वात्स्यायन के काम-सूत्र के लब्ध-प्रतिष्ठ टीका-कार 
यशोधर ने निम्न कारिका में चित्र के प्रधान stat का करामलकवत प्रतिपादिन 
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किया है :-- 
“रूपभेदा: प्रमाणानि लावण्यं भावयोजनम्‌ 
सादुश्यं वणिकाभंग इति चित्रं षडङ्गकम्‌ I" 

श्र्थात्‌ चित्रकला के हमारे प्राचीन श्राचायों की दृष्टि में निम्न चित्रांग 
न केवल कला की दृष्टि से बल्कि रसास्वाद की दृष्टि से भी ये अंग प्रतिपादित 
किए गये हैं, लेकिन चित्र को हम दो दृष्टियों से समीक्षा करेंगे एक दर्शक और 
दूसरा चित्रकार | पहले से सम्बन्ध चित्रं-कौशल से नहीं है चित्रालोकन ۲ 
चित्रास्वाद से है, परन्तु चित्रलेखन तो निम्नलिखित ग्रष्टांग उपकरणों पर 
प्राश्रित 2 । इस प्रकार हम दोनों तालिकाश्रों को पाठकों के सम्मुख प्रस्तुत 
करते हैं। चित्राङ्ग (१) छूप-भेद- नाना आकार; (२) प्रमाण; (२ ) 
लावण्य (सौन्दर्य); (¥) भावयोजन श्रर्थात्‌ भावाभिव्यक्ति जो रसाभिव्यक्ति 
पर श्रात्रित है (देखिए रस और रसदृष्टियां--श्रतुवाद); (५) सादृश्य ्रर्थात्‌ 
चित्र और चित्रय दोनों साक्षात्‌ एक प्रतीत हो रहे हैं; (६) वाणिक भंग 
अर्थात्‌ वर्ण-विन्यास (Colours and Reliefs) ये क्षय-वृद्धि-सिद्धान्त एवं 
प्रक्रिया के मौलिमालायमान चित्र-कोशल हैं । 

ब-चित्र-उपकरण:- 

(१) वतिका अर्थात्‌ लेखनी- लेखा अथवा ब्रुश, 

(२) भूमि-बन्धन (Canvas or Background), 

(३) लेप्य-कर्म (Drawing the Sketch), 

(४ ) रेखा-कर्म (Delineation and Articulation of form) 

(x) वर्ण-कर्म--नानाविध रंग, 

(६) वर्तना-छाया और क्रान्ति की उद्धावना, 

(७-८) टि० दोनों उपकरण मुल में भ्रष्ट हैं । 

स-चित्र -विधा:- 

प्रब श्राइये चित्रों की विधाग्रों पर । विष्णुधर्मोत्तर में चित्रों के चार प्रकार 
प्रतिपादित किये गये हैं :-- 

(१) सत्य, (३) नागर तथा 

(२) बेणिक, (४) मिश्र । 


सत्य से तात्पर्य लोक-साहृश्य से है मर्थात्‌ जैसा लोक बेसा ही चित्र, जिस 
को हम True, Realistic, Oblong frame के रूप में परिकल्पित कर “सकते 
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हैं; वैणिक की व्याख्या में विद्वानों में मतभेद है । पदार्थ को दृष्टि से यह पद वीणा 
से बना है तो हम इसको चतुरश्च अर्थात्‌ चौकोर श्राकृति में भी विभावित कर 
सकते हैं । इस चित्र-प्रकार के वर्णन में वि० To ने दीघाँग, सप्रमाणा, सुकुमार, 
सुभूमिक, चतुरश्र तथा सुसम्पूणां -इन बिशेषणों से विशिष्ट किया है । जहां तक 
तीसरे चित्र-प्रकार का सम्बन्ध है यथानाम उनको हम Gentry pictures 
in round frames में परिकल्पित कर सकते हैं और यह एक प्रकार के सादे चित्र 
भाने जाते 2 ۱ जहाँ तक चौथा ग्रर्थात मिश्र -प्रकार का सम्बन्ध है उसको कोई 
विशेषता नहीं । वह इन सब विधाग्रों का मिश्रण ही कहा जा सकता है। 
डा० राघवन, डा० कुमारस्वामी की इस व्याख्या का खण्डन करते हैं (vide 
Sanskrit Texts on Paintings I. HQ. Vol. X, 1933) ۱ पाठक उस को 
वहीं पर पढ़ें HT समके । मैंने जो ऊपर साधारण संकेत क्रिया है, वह 
ऐतिहासिक दृष्टि से ठीक. है | विष्णु-धर्मोत्तर लगभग दो हजार वर्ष पुराना है। 
आगे चल कर पुवं मध्यकाल तथा उत्तर मध्यकाल में चित्र-विद्या में विशेषकर 
शास्त्र की दृष्टि से बड़ी उन्नति हुई, तो भ्रनायास चित्रों की विधा पर काफी 
शास्त्रीय एवं कलात्मक स्वतः प्रकर्षता प्राप्त हो गई । समरांगण-सूत्रधार में बड़े 
ही बंज्ञानिक एवं क्रामिक दिशा से चित्रों की विधा को चित्र-बन्धन पर आधारित 
कर FET है | श्रतः इस 7۳5 ग्रन्थ की दृष्टि में चित्र के प्रकार केवल तीन 
= 

(१) पट्ट -चित्र (Paintings on Board), 

(२) पट-चित्र (Paintings on Cloth), तथा 

( ३) कुड्य-चित्र (Paintings on Wall—Mural Paintings) देखिए 
अजन्ता भ्रादि । 

मानसोल्लास : (अभिलषितार्थ -चिन्तामणि) में चित्रों की विधा पंचधा बताई 


गई हे: 


(१) विद्ध, जो वास्तव में यह विद्ध वि. ध. के सत्य से अनुषंगित करता 
। वहां पर लोक- ala दपंण- त्र पत हि 
है । वह क-सा दृश्य अर्थात्‌ दपण-सादृश्य चित्रकार का कौशल श्रभिप्रेत है; 
(२) श्रविद्ध--इस को हम एक प्रकार से आधुनिक Outline Drawing 

क समान परिकल्पित कर सकते हैं; 


. (३) भाव से तात्पयं भावव्यक्ति से है । मानसोल्लास की दृष्टि में 
इसःचित्र क उन्मेष में श्रंगार श्रादि रसों का महत्वपूर्ण स्थान है; 
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ry (४) रस-चित्र--इस चित्र से सम्बन्ध उपयूक्त भाव से नहीं, यहां रस का 

र्थे द्रव हैं, जो वर्णा-भंग एवं वर्ण-विन्यास एवं वर्ण-चित्रण ATÎ वर्ण-लेप पर 
ग्राश्रित है ; 

(५) धूली-चित्र--यह एक प्रकार से प्रोज्ज्वल वर्णों का आधायक हे | 

feo यह वर्गीकरण बहुत वैज्ञानिक नहीं है, कुछ थोड़ा सा भ्रमात्मक 
प्रतीत होता है। 

शिल्प-रत्न में चित्रों की विधा केवल तीन दी गई हैं :-- 

(१) रस-चित्र, जो मानसोल्सास के भाक-चित्र में परिगणित किया जा 
जा सकता है; 

(२) घूली-चित्र तर्थेव दे० अभि० चि०; 

(३) चित्र-यह एक प्रकार का वि० To का सत्य ग्रौर मानसोल्लास का 
विद्ध माना जा सकता है । 

चित्र-प्रकारों का यह स्थूल समीक्षण यहां पर्याप्त है, विशेष विवरण मेरे 
अंग्रेज़ी ग्रन्थ Royal Arts.—Yantras and Citras मे देखिये । 

चित्र-कला का प्रथम सोपान है । बिना भूमि-बन्धन‏ دوس ود 
बन्धन के आलेख्य असम्भव है | भूमि का Aa यहाँ पर कैनवास है । ग्रालेख्य‏ 
में इस साध्य के लिए जो साधन विहित है उसको हम वर्तिका .की संज्ञा देते हैं |‏ 
इस प्रकार वतिका और भूमि-बन्धन दोनों को एक दूसरे के साधक-साध्य के‏ 
रूप में परिकल्पित कर सकते हैं। वतिका को हम AA नहीं कह सकते ।‏ 
यह वर्तिका विशेषकर भूमि-बन्धन में ही उपयोगी मानी जाती है । चित्र-कला‏ 
के अष्ट-विध उपकरणों में वतिका का संकेत हम कर ही चुके हैं। कुछ‏ 
आधनिक विद्वानों ने वतिका का अर्थ ठीक तरह से नहीं समभा ۱ डा०‏ 
मोती चन्द्र ने (Cf Technique of Mugh ıl Painting Page 45) वर्तिका‏ 
को वर्तना के रूप में समझा हे ۱ यह भ्रान्त है । वतंना एक प्रकार से वर्ण-‏ 


विन्यास है और TORI उपकरण है। इस प्रकार वतिका को हम आधुनिक चित्र 
के पारिभाषिक पदों में (Crayon) के रूप में विभावित कर सकते हैं । इस 


समीक्षा से हम यह सिद्ध कर देते हैं कि प्राचीन भारत में गरालेख्य चित्रों की रचना 
में (078४०7) के द्वारा जो चित्र के लिए पहला स्केच बनाया जाता था, वह 
aaa में उस ada में भी यह प्रक्रिया पूणं रूप से प्रचलित att 
संयु त्त-निकाय (द्वितीय, x) में इस प्रक्रिया का पूर्ण स्केच है, जो आलेख्य चित्रों 
st (1781015) में भी प्रयुक्त होती थी। इसी प्रकार दश-कृमार-चरित एवं 


re 
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प्रसन्न-राधव में भी क्रमशः इसे वर्णा-वतिका तथा शलाका क नाम से निर्दिष्ट 
किया है । मुगल-कालीन चित्रकार चित्रों के बनाने में जो खाका खींचते थे वे 
इमली के कोयले को लेकर यह क्रिया करते थे । आगे आधुनिक काल में जब 
पैसिलों का प्रयोग ATEN हुआ तो यह परम्परा समाप्त हो गई | 

meq, शास्त्रीय दृष्टि से आलेख्य-चित्रों में चित्र-विन्यास के लिए तीन 
प्रकार को लेखनियां 'ग्रनिबार्य शरीं--वतिका, तूलिका, लेखनी । वर्तिका का 
प्रयोग भूमि-बन्धन अर्थात्‌ Canvas or Background के लिए होता था। 
पुनः वर्ण-विन्यास (Colouring) के लिए तूलिका श्रौर लेखनी । पुनः चित्र के 
उन्मीलन के लिए एवं उसमें प्रोज्ज्वलता के साथ कान्ति प्रौर छाया 
(Light and Shade) के लिए प्रयुक्त होती थी । आगे आलेख्य चित्र 
में जो सर्वमौलिमालायमान प्रकषं शास्त्रीय दृष्टि से सिद्धान्त है वह है “क्षयः 
वृद्धि का सिद्धांत अर्थात्‌ कहां पर किस ग्रंग में भाव-व्यक्ति के लिए, लावण्य 
लाने के लिए एवं सौन्दर्यं की स्थापना करने के लिए तथा लोक- सादृश्य एवं 
विनिर्मेय चित्र के हारा क्या क्या सूच्य है, saad हैं विभाव्य है--यह सब 
इसी सिद्धान्त के द्वारा चित्र-स्फूटता और चित्रकार का ग्रभोप्सित उद्देश्य भी 
सम्पन्न हो जाता था ۱ चित्र-कला और चित्र-कार का यही परम कौशल था । 
मानसोल्लास में जो वतिका की परिभाषा दी गई है वह हमारे इस उपयुक्त 


सिद्धान्त को दृढ़ करती है :-- 
कज्जलं भक्तसिक्थेन मृदित्वा कर्णिकाकृतिम्‌ | 
वाति कृत्वा तया लेख्यं वर्तिका नाम सा भवेत्‌ ॥ 
यह वतिका-व्याख्या समरांगण जैसे अधिकृत शिल्प-ग्रन्थ से भी पुष्ट होती 
है (दे० अनु० श्र ७१) मानसोल्लास-श्रभिलषितार्थ-चिन्तामणि-नामापर 


शीषक-ग्रन्थ में जो हमने श्रालेख्य-चि त्र में तीन लेखतियों (वर्तिका, तूलिका तथा 


लेखनी) का जो संकेत किया है, उनमें तूलिका (Caint-Brush) भी एक प्रकार 
से द्विविध कीतित की गई है ۱ तूलिका यथानाम कलरपन है जो रेखाग्रों के लिए 
है श्रौर इसकी दूसरी विधा तिन्दु के नाम से निदिष्ट की गई 2 । इन दोनों की 
रचना-प्रक्रिया में भी बड़े कोशल की ग्रात्रश्‍्यता होती थी | विशेषकर बंशवृक्ष 
से यह बनती थी, क्योंकि बंश ही इन लर्खानयों के लिये उस समय बड़ा 
उपयुक्त माना जाता था ओर उस में ताम्र की यवमात्रिक निब लगाई जाती 
थो | 


4 % 
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जहाँ तक वर्तिका-निर्माण का प्रश्न है उसकी प्रक्रिया समरांगण-सृत्रधार 
(मूलाध्याय ७२, १-३, तथा परिमाजित समरांगण ४९, १-३) में देखिये 
श्रौर साथ ही इस का अनुवाद भी देखिये वहां पर इस वर्तिका-बन्धन में 
कितने ग्रध्यवसाय की आवश्यकता होती थो--कहां से, किस क्षेत्र से, गुल्म, 
वापी, वृक्ष-मूल आदि आदि स्थानों से-मृत्तिका लानी चाहिये । फिर उसमें कौन 
कौन से द्रव्य aut, औषधियां आदि मिलाई जाती थीं और किस पारिभाषिक 
प्रक्रिया से इस को वतिका (वर्ति) बनाई जाती थी--यह सब हमारे प्राचीन 
शिल्प एवं चित्र की प्रौढ प्रक्रिया एवं परम्परा पर प्रकाश डालती है । 

भमि-बन्धन--वंसे तो अन्य चित्र-शास्त्रीय ग्रन्थों में चित्रों के जो प्रकार 
बताये जाते हैं, वे कुछ मौलिक एवं ۲۳۲ नहीं हैं ' सत्य, वणिक, विद्ध, 
faa, धूलि, रस आदि सब मेरी दृष्टि में वर्गानुरूप स्पष्ट नहीं हैं, परन्तु 
समरांगण की दृष्टि में यह दिशा बड़ी वैज्ञानिक है, क्योंकि पुरातत्त्वीय-प्रन्वेषणो 
में प्राप्त जो निदर्शन मिलते हैं, वे भी समरांगण के चित्र-प्रकारों की पूरी पुष्टि 
करते 2 | प्राचीन, पूर्वं एवं उत्तर मध्य-कालीन जो स्मारक-निबन्धनीय चित्र 
मिलते हैं वे या तो कुडथ-चित्र (Mural Paintings) हैं अथवा पट्ट-चित्र 
(Panels) अ्रथवा पट-चित्र जैसे पुरी में भगवान्‌ जगन्नाथ के पट-चित्र-- पटस्थो 
नारायणो हरिः”--(दे० Fo Fo) । इसी प्रकार नाना भाण्डागारों में ऐसे चित्र- 
स्मारक-रूप में बडी मात्रा में मिलते हैं । अ्रतएव Fo सू० में जो चित्र की त्रिविधा 
है वही चित्रानुकूल भूमि-वन्धन भी त्रिविध हे | 

(१) कुड्च-भूमि-बन्धन (The Mural Canvas); 

(२) पट्ट-भूमि-बन्धन (The Board Canvas); 


( 3 ) पट-भमि-बन्धन (The Cloth Canvas), 
इन भमि-बन्धनो के निर्माण की प्रक्रिया बडी ही एक प्रकार की ब्रतचर्या- 


रूपा है । समरांगण-सत्रधार (दे० श्रनु०) FT ART है कि भूमि-वन्धन के लिये 
कर्ता gala चित्रकार, भर्ता wala संरक्षक, शिक्षक अथवा प्राचाय या गुरुर 
इन सब को पहले व्रत रखना चाहिये । फिर जो भूमि-बन्धन क पूर्व वर्तिका 
निमित हो चुकी है, उसकी पूजा करनी चाहिए । पुनः यथाभिलषित भूमि-बन्धन 
खर अथवा मृदु - तदनुरूप पिण्डादि, कल्कादि जुर्णादि एवं द्रवादि इन सबों से 
रोमकूर्चक से लेप, प्लास्टर करना चाहिए | यह एक प्रकार का आरम्भिका 
प्रक्रिया है, जिसकी संज्ञा शिक्षिका-भूमि दी गई है । अस्तु अब हम इन ۲ 
भमि-वन्धनों की प्रलग-प्रलग समीक्षा करगे | 


४८ | समरांखणँ-सूत्रधार 


कडय-भमि-बन्धन--भित्तिक-चित्रों के लिये लेप्य-प्रक्रिया श्रावश्यक है | 
उले तो दीवाल को सम बनाना चाहिये, पुतः क्षीर-द्रुमों जैसे स्नुही-वास्तुक 
कष्माण्डक, कहाली, ATA अ्रथवा इक्षु आदि के क्षीर-रस को एक सप्ताह तक 
रक्खा जाये । शिंशपा, रासन, निम्बा, त्रिफला, व्याधिघात, कुटज आदि वृक्षों 
के रस में उपयु क्त क्षीर-द्रुमो के रसों को मिश्रित द्रव्य बना कर SAH हारा 
समतलीय भित्ति पर सिचन करना चाहिये । पुनः दूसरी प्रक्रिया पर आना 
चाहिये जो मृतिका-लेपन से उस का लिम्पन करना चाहिये । मृत्तिका मादवी 
होनी चाहिये ग्रौर उसमें ककुभ, माष, शाल्मली, श्रीफल वृक्षों के द्रवो को लकर 
मिलान! चाहिये । इस तरह से प्लास्टर बनाकर गज-चम-श्रमाण में दीबाल पर 
लेप करना चाहिये । तीसरी प्रक्रिया अर्थात्‌ अन्तिम प्रक्रिया के द्वारा कडि-शकेरा- 
चूर के द्वारा इस पर दूसरा प्लास्टर करना चाहिये | इस RT से वर्ण- 
विन्यास. अपने ग्राप उभर ग्राता है और छाया-कान्ति भी इसी के द्वारा प्रस्फुटित 
हो जाती है । 
श्रजन्ता के चित्रों को देखिये तो Frescos चित्रही वहां के सव से बडे 
अनुपम एवं समृद्ध निदर्शन हैं। वे इसी समरांगण-सूत्रभार को कुड्य-भूमि- 
निवन्धन के निदर्शन हैं | ग्रिफिथ (देखिये The Paintings in the Buddhist 
Cave Temples of Ajanta Vol. 1, Page 18) ने भी इस प्रक्रिया का 
समर्थन किया है | ग्रजन्ता के इन कुड्य-भूमि-बन्धनों में मृत्तिका, गोबर, चावल 
की भूसी और चूर्णं (कडि-शर्करा) श्रादि सभी चूर्ण एवं द्रव यथा-पूर्वे-प्रतिपादित 
प्रक्रिया के द्योतक एवं समर्थक हैं। तन्जोर के बृहदीश्वर मन्दिर के ग्रालेख्य-चित्रों 
को देखें तो वहां पर भी कडि-शकरा और बालका का प्रयोग भी इन भित्तिक- 
चित्रों में साक्षात्‌ प्रतीत हो रहा है । दक्षिण का यह अति-प्रसिद्ध मन्दिर ११वीं 
शताब्दी का स्मारक-प्रासाद है और समरांगण-सूत्रधार भी इसी शताब्दी में 
लिखा गया था । प्रतएव शास्त्र एवं कला दोनों का यह ग्रन्थ प्रतिनिधित्व करता 
है । श्री परम शिवत (देखिये The Mural Paintings on 6 
Temple at Tanjore—an Investigation into the method and Techni- 
cal Studies in the Field of Fine Arts) ने भी इस प्रक्रिया की समीक्षा a 
इसर प्रतिपादित शास्त्रीय प्रक्रिया का समर्थन किया है | 
जहाँ तक मुगल चित्रों एवं राजस्थानी चित्रों, जिन को हम उत्तर मध्य- 
कालीन कृतियों के रूप में विभावित कर सकते हैं, उनमें भी इसी प्रकार का 


चित्र-कला Ve 


भूमि-वन्धन-प्रक्रिया का आश्रय लिया गया था । वैसे तो ग्राधुनिक् विद्वानों ने 
मुगल-कालीन भित्तिक-चित्रो के भूमि-वन्धन को इटली के समान उसको 
Fresco Buono को मज्ञा दी है | 

ग्रस्तु, हमें यहां पर विशेष विस्तृत समीक्षा में जाने की आवश्यकता नहीं | 
हमें तो समरांगण-सूत्रधार को लेप्प-क्रिया की प्रक्रिया को पाठकों के सामने रखना 
था, जो हमारे चित्र-शास्त्र और चित्र-कला के पारिभाषिक एवं लौकिक दोनों 
दृष्टियों का विकास कितना उस समय हो चुका था, यह प्रतिपादित करता है । 

ग्रब हम इन तीनों भूमि-बन्धनों में कुड्य भूमि-बन्धनों के बाद کنو‎ 
बन्धन पर श्रा रहे हैं | 

पटु-भुमि-बन्धन :--इस प्रक्रिया में निम्बा बीजों को लाकर उनकी 
गुठलियों को निकाल कर पुनः उनको विशुद्ध कर उनका AF बनाना चाहिए 
फिर किसी ada में रखकर पकाना चाहिए । इसी द्रव से फलको पर प्लास्टर, 
करना चाहिए । यदि निम्बा-बीज न मिल रहे हों तो शालि-भक्त का प्रयोग 
करना भी उपादेय प्रतिपादित किया गया है । 

पट-भुमि-बन्धन--वंसे तो ग्रन्य चित्र-शास्त्रीय ग्रन्थों के अनुसार इस पर 
भमि-बन्धनो की प्रक्रिया के नाना अवान्तर भेद प्राप्त होते हैं ; परन्तु समरांगण- 
की दिशा में यह पट्ट-भूमि-वन्धन के ही समान है | 

प्राचीन भारत में तथा पूर्वे एवं उत्तर मध्यकालीन भारत में पट-चित्रों का 
बड़ा प्रसार था । बौद्ध-पग्रन्थों Fa संयुत्त-तिकांय, विशुद्धि-मग्ग, महावंश, 
मंञ्जुश्री-मूलकल्प, ब्राह्मण ग्रन्थों में जैसे वात्स्यायन काम-सूत्र में, भास के दूत- 
बाक्य में, माधवचार्य की पंचदशी में इस प्रकार के नाना संदर्भ प्राप्त होते हैं | 

उडीसा, पट-चित्रों का प्राचीन काल से केन्द्र रहा है। पुरी के भगवान्‌ 
जगन्नाथ के पट-चित्रो का संकेत हम कर छुके हैं। वैष्णव धर्म में वास्तव में 
बट-चित्रों का बड़ा माहात्म्य है । इस का भी हम पहले ही हयशीषे-पंचरात्र के 
प्रवचन के उद्धरण से इस के प्रोल्लास की ओर संकत कर ही चुक ۱ जिस 
प्रकार उड़ीसा में इस वैष्णव पीठ (जगन्नाथपुरी) पर पट-चित्रो को बडी 
महिमा है उसी प्रकार राज-स्थान के वैष्णवी पीठ श्रनाथद्वार में भी इन पट-चित्रों 
को महिमा है | 

हमने अपने Hindu Canons of Painting or Cltra-Laksanam 
IIT Royal Arts—Yantras and Citras में इस समरांगणीय भूमि-बन्धन 
की जो तुलनात्मक समीक्षा और चित्र-शास्त्रीय ग्रन्थों, तथा स्मारको क॑ सम्बन्ध 


में विश्लेषण किमा है, बह विस्तार से वहीं द्रष्टब्य है | 


Xo समराङ्गण-सुत्रधार 


त्र-सान :--भूमि-बन्धन के उपरांत बिना श्राधार 


चित्राधार एवं चि 
में इस 


एवं प्रमाण के चित्र की रचना गसं भाव्य है । समरांगण-सूत्रधार 
विषय पर दो अध्याय हैं (देखिए ATS PRATT एवं मानोत्पत्ति) | 
qua का अर्थ عمجم‎ की दृष्टि से लगाना मेरे लिये वडा 
ही कठिन था । श्रन्ततोगत्वा जो मैंने इसकी व्याख्या की उसको देख कर 
इस देश के विद्वद्रत्नों यथा Ho Ho वासुदेवविष्णु मिराशी, उन्होंने इस 
पर बडी प्रशंसा प्रकट की जो शब्द बिलकुल अपरिज्ञेय थे उनको सूझ-बूझ के द्वारा 
जो व्याख्या दी गई है, उससे पारिभाषिक शास्त्रों के प्रनुसन्धान एवं अ्रध्ययन में 
बड़ा योग-दान मिला है । WISH क। ग्र्थ हम ने वादामा माना क्योंकि HT 
प्रौर बादाम एक ही ग्राकार के दिखाई पडते हैं । वैसे तो भ्रण्डक FT XU ART 
कला की दृष्टि & Cupola हैं, लेकिन तक्षण एवं मृतिकला श्रर्थात्‌ चित्रकला में 
मेरी दृष्टि में यह एक प्रकार का खाका (Outline) है । जिस प्रकार से प्रासाद 
का अण्डक अर्थात्‌ TT या शिखर प्रासाद-कला का सूचक एवं द्योतक है, उसी 
प्रकार से यह अण्डक 775 बादामा तथैव प्रतिष्ठापक है | 

समरांगण-सूत्रधार में नाना भ्रण्डकों के मान पर विवरण दिये गये हैं जसे 
पुरुष, स्त्री, शिशु राक्षस, दिव्य, देवता, दिव्यमानुष, प्रमथ, यातुधान, दानव, 
नाग, यक्ष, विद्याधर ग्रादि ۱ 

अस्तु प्रव इनकी तालिका प्रस्तुत करते हैँ :-- 


FA Fo संज्ञा प्रमाण विवरण 
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११ नागाण्डक 
१२ यक्षाण्डक 


१३ विद्याधराण्डक 


चित्रकला ११ 
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श्रण्डक-प्रमाणों के बाद काय-प्रमाण भी चित्र-शास्त्र में अत्यन्त उपादेय 
माने गये हैं । उनके भी प्रमाण निम्न तालिका से सूच्य हैं : 


۱ व्यक्ति-विशेष प्रमाण लम्बाई चौडाई विबरण 
| १ हव ३० x 
| १०. ऊर २६ ७३ 
۱ ३ राक्षस २७ 
۱ ۷ दिव्य मानुष س‎ — 
| ५ मानव 
ग्र. पुरुषोत्तम (उत्तम) २४३ ६ 
ब. मध्यम-पुरुष (मध्यम) २३ yd 
स. कनीय-पुरुष (कनिष्ठ) २२ ۹ 
६ कुन्ज (कूबड) १४ ५ 
७ वामन (बौना) و‎ 1 
८. किन्नर ७३ ५ 
९ प्रमथ ६ ४ 
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समरांगण-सूत्रधार में नाना रूपों के भी बडे ही मनोरंजक प्रकार, वर्म, 
एवं विधायें प्राप्त होती हें । उन सब की निम्न तालिका प्रस्तुत की जाती है ।-- 


विधा 
त्रिविध--सुरज, कुम्भक, ......... 
एकमात्र--दिव्यमानुष 
त्रिविघ--चक्र, मुत, 5 
त्रिवि-दुदंर, शकट, कूर्म 
पंच-विघ--हंस, शश, SAG, भद्र, AT 
द्विविष-मेष, TAHT 
त्रिविध--पिण्ड, स्थान, पद्मक 
त्रिविध--कूष्माण्ड, 582, fare 
त्रिविध--मयूर, Fac, काश 


द्भूःण-स्‌ त्रधार 
XX समरङ्ग TT. 


फंवविंधा---बलाका, पौरूषी, वृत्ता, दंडा, ... 


१० स्त्री । 
मृग, मिश्र 


११ गज - जन्मतः चतुविध--भद्र, मन्द, 
जीवनाश्रय त्रिविध- पर्वताश्रय, TIA, ऊषराश्रय 


वा (सव्य) ات‎ OW उत्तर 
१३ सिंह चतुविध--शिखराश्रय, बिलाश्रय, गुल्माश्रय, 
| तृणाश्रय 

१४ व्याल षोडश-विध :— 

हरिण गण्डक 

THA गज 

षाशक क्रोड 

कुक्कुट 753 

सिह महिष 

ae A श्वान 

लत मेट 

अजा खर 


fro :--यह रूप-तालिका समरांगण-सूत्रधार को छोडकर अन्य किसी भी 
faq-aeq में प्राप्य नहीं | विष्णु घर्मोतर, जो इस चित्र-विद्या का सर्व 
प्राचीन एवं प्रतिष्ठापक ग्रन्थ ह्‌ उसमें क्रेवल संकेत-मात्र है, तालिका एवं 
विवरण नहीं मिलते । 

यह अ्रण्डक एवं काय प्रमाणादि सब एक प्रकार से शास्त्रोय रूढियां . 
(Conventions) हैं ۱ अण्डक आदि प्रमाण तथा काय यादि प्रमाण यह सब एक 
प्रकार से चित्र मेंचि य के उदभावक हैं। यदि हम किसी महापुरुष जसे 
भगवान्‌ बुद्ध तथा मर्यादा-पुरुषोत्तम भगवान्‌ राम को हम चित्र में चित्रित 
करना चाहते हैं, तो उन्हे हम श्राजान-बाहुं तथा अन्य महापुरुष-लांछनों से 
लांछित यदि नहीं करते हैं, तो कैसे ऐसे महांपुरुषों के चित्र चित्र्य हो सकते हैं ? | 
सभी महाराजे, श्रधिराजे भी, इसी प्रकार के महापुरुषों तथा दिव्य देवों के 
स्रदूश तेजो-मंडल से विभावित faq जाते हें | Tarai से भी इन्हें लांछित 
किया जाता है । मुखाक्ृति, शरीराकृति आदि के अतिरिक्त, कुन्तल, केश, 
वेष, वस्त्र, تس مود‎ भी तो यथा पुरुष वैसा ही चित्र--उसी में यह 
सन चित्र्य हैँ । १ 


चित्र-कला ५३ 
इसी प्रकार किस पुरुष waar नारी या पश और पक्षी, देवता अथवा 
देवी के AT. प्रत्यंगों, उपांगों का निर्माण किस प्रकार करना चाहिए, और उसका 
प्राकार कैसा होना चाहिए, प्रमाण--लम्बाई, ऊ चाई, मोटाई, गोलाई कैसी 
करनी चाहिए ? किस चित्र में ग्रक्षि धनुषाकार ग्रथवा मत्स्योदर-सन्निभा बनाना 
चाहिए या पदमाकूति में बनानी चाहिए इने सब की प्रक्रिया चित्र्य पर ग्राश्रित 
है। यदि प्रेमी और प्रेमिका के श्रक्षियों का चित्रण करना है तो उनकी ग्रांख 
मत्स्योदर-सन्निभा विहित है । शान्त-मुद्रा, ध्यानमुद्रा में प्रक्षि का ग्राकार 
धनुषाकार बताया गया है । विष्णुधर्मोत्तर में, राजाओं, महाराजाओं, पितरों, 
मुनियो ऋषियों आदि की किस प्रकार की वेष भूषा करनी चाहिए-यह सब उस 
ग्रन्थ में विशेज रूप से दुष्टव्य है । हमने अपने ग्रन्थ में समरांगण-सूत्रधार के 
लक्षणों में इन विवरणों को पूणां रूप से समीक्षा की है जो हमारे Hindu 
canons of Painting or Citralaksanam. तथा Royal Arts— 
Yantras and Citras में विशेष रूप से द्रष्टव्य हैं । 


प्रस्तु अब मानाधार--इस स्तम्भ $ -शी णक के क्षेत्र पर हमने ۲ 
प्रकाश डाल दिया है, श्रव चित्र-मान पर विचार करना है। भारतीय स्थापत्य 
की दृष्टि से चित्र के षडंग में रूप-भेदों के बाद प्रमाणों का महत्त्वपूर्ण स्थान आता 
है । वैसे तो समराँगण-सूत्रधार, विष्ण-धर्मोत्तर तथा श्रपराजित-पृच्छा ऐसे बहद्‌- 
ग्रन्थों में चित्र-मान पर काफी विवरण प्राप्त होते हैं, परन्तु मानसोल्लास में 
चित्र-प्रमाण प्रक्रिया ( Pictorial Iconometry) पर बड़ा ही पारिभाषिक, 
' वैज्ञानिक तथा प्रौढ़ विवरण प्राप्त होता है | मानसोल्लास की सबसे बडी देन 
फलक-चित्र (Portrait 5 ) ۱ इन चित्रों के निर्माण के लिए 
मान-सूत्रो का बड़ा सहत्वपूण स्थान है- ब्रह्मसूत्र (Plumb lines) तथा दो पक्ष- 
सूत्र । ब्रह्मसूत्र यथा नाम केशान्त प्र्थात्‌ मस्तक से यह रेखा प्रारम्भ होती है और 
दोनों आंखों की भौहो के मध्य से, नातिकाग्र भाग से, चिबुकमध्य, वक्षःस्थल- 
मध्य तथा नाभि से गुजरती हुई दोनों पादों क मध्य तक ग्रबसानित हो जाती 
है।इस प्रकार यह रेखा एक प्रकार से शरीर के केन्द्र को अंकित करती है, जो 
सिर से लगाकर पाद तक खिचती है । जहां तक दो पक्ष-सूत्रों का प्रश्न है वे 
भी यथानाम शरीर के पाइवों से प्रारम्भ होते हैं । यह आवश्यक है कि TAT 
कौ रेखा से दोनों श्रोर छै ATT के भ्रवकाश पर इन दोनों सूत्रों का प्रयोग 
करना चाहिए । ये दोतों कर्णान्त से प्रारम्भ करते हैं भर चिबुक के पार्द्वो से 


¥ 0۳-7 


गुजरते हुए, जानुप्रों के मध्य से पुनः खाल तथा पाद की दूसरी अंगुली, जी 
अंगूठे के निकट होती है, वहां पर प्रत्यवसानित होती है | 

इस भ्रत्यन्त पारिभाषिक मान-प्रकिया (Pictorial Iconometry) 
में स्थानक-पृद्रायें Wald पाद-मुद्राएं बड़ा महत्वपूर्ण स्थान रखती हैं | Hay 
इन्हीं सूत्रों के द्वारा जो समरांगण-सूत्रधार में ऋज्वागतादि नौ स्थानों का 


प्रतिपादन किया गया है, उनमें मानसोल्लास की दृष्टि से निम्नलिखित पांच 


स्थानक-मुद्रा्रों को इन सूत्रों के द्वारा विहित बताया गया है: - 

इस ग्रन्थ मे इन स्थानक मुद्राओं को ऋजु, HIT, सांची, water तथा 
भित्तिक को संज्ञा्रों में प्रतिपादित किया गया है | 

ऋज्‌-स्थान :--सम्मुखीन मद्रा-स्थिति से वेद्य हैं जिस में ब्रह्म-सूत्र 
(Central and Plumb Line) जैसा ऊपर संकेत है, यहां पर भी छै aya 
का AAPA बताया गया है । 

Wat क-स्थान :---इ सका वैशिष्टय यह है कि ब्रह्मसूत्र से ad पर एक 
पक्ष-सूत्र का ग्रवकाश श्राठ ग्रंगुल का है और दूसरे पाइवं पर चार و‎ का। 

साची-स्थान :--इस में विशेषता यह है कि ब्रह्म-सूत्र से एक IF पर 


पक्ष-सूत्र को 7 दस अंग्रुलों का मध्यावकाश बताया गया है भ्रौर दूसरे पार्श्वं 
पर केवल दो म्रंगुलों का ; 


श्र्धाक्षिक स्थान :-इस की अन्य सूत्रों के समान वैसी ही व्यवस्था दीं 
मई है ۱ यहां पर ब्रह्म-सूत्र से एक पार्श्व पर पक्ष-सूत्र की श्रोर एकादश HIT 
ग्रावश्यक है भ्रौर दूसरे पाइवे पर केवल एक श्रंगुल | 

भित्तिक-स्थान :-यहां पर ज्यों ही हम पहुंचते हैं तो. ब्रह्म-सूत्र उड़ 
मया श्रोर पक्ष-सूत्रों का श्राधिराज्य हो गया | 

प्रभी तक हम रित्राघार एवं मान-विग्रह पर कुछ प्रतिपादन करते रहे। 
Ml मानाधारों पर HRT पुनः wet में समलम्बित मानों (Vertical 


Measurements) की तालिका भी रक्खेंगे, जिससे यह पता लगेगा कि. 


प्राचीन भारत में और पूवं एवं उत्तर मध्यकाल में चित्र विद्या एवं कला कितनी 
ats थी श्रोर चित्र-शास्त्र का कितना F13 पारिभाषिक विकास हो: चुका था । 


यह सब हमारे स्थापत्य-कोशल के ही सूचक नहीं हैं वरन्‌ हमारे प्राचीनः : 


बरिभाषिक उने वेज्ञानिक शास्त्रों का भी प्रतिबिम्बन करते हैं ۱ 


EEG ५५ 


GATT सूत्रधार के मानोत्पत्ति कां AIT देखें, उसी के भ्रनुरूप हमें 
| पर चित्र-तालिका की उपस्थापना करते हैं 


हैं ےر‎ 
८ परमार- ४ वसर 5 यूका---!१ 3 
५ त्रसरेणु--१ बालाग्र 
५ बालाग्रं--१ ۲ 
८ लिक्षा--१ यूका 


5 यव-<१ AYA या ATAT 
रे अंगुल---१ गोलक या कला 
२ कलां या गोलक--१ भाग 
सारा शरीर शिर से पर तक ऊँचाई में नौ तल है केशन्त से हनु तक मुख 


एक तालका होताहै। & 
ग्रीवा ४ aye ग्रीवा से हृदयं ! तालं 
हृदय से नाभि १ ताल नाभि से 5 १ ताल 
Fe] २ ater जांनुँ . ४ भ्रंगुल 
जंघा २ ताल चरणं २ अंगुल 


इस प्रकार ब्रह्मसूत्र के ग्रनुसार शरीर की ऊचाई € ताल है प्रौर मौलिं 
केशान्त चार श्रंगुल है । इस प्रकार वास्तविक ऊंचाई नो ताल और ४ dae 
है ग्रथवा साढ़े नौ ताल। 

समलम्बित मंन (Vertical Measurements) 

१ सस्तक-सुत्र (Line of the Crown) ۱ 

२ केशान्त-सूत्र :--यह सूत्र मस्तक से चार श्रंगुल नीचे से, कर्णाग्र से 
तीन भ्रंगुल ऊंचे उठकर, शिर के चारों भ्रोर जाती है; 

३ तपनोह श-सृत्रः उपयुक्त रेखा के नीचे दो प्रंगुल सें प्रारम्भ होती हैं 
भोर शंख-मध्य से जाती है,और कर्णाग्र के ऊपर एक ग्रंगुल से प्रारम्भ होती है ; 

४ कचोत्संग-सूत्र :--एक श्रंगुल नीचे से प्रारम्भ होकर जब भोहों कें 
निकट से जाती है तो शीए॑-कर्म के श्रन्त में प्रत्यवसानित॑ होती हैं; 

५ कतीनिका-सुत्र :--जो श्रपांग-पाइ्व॑ से प्रारम्भ होकर पिप्पली कीं 
प्रोर जाती है वह एक ग्रंगुल नीचे से प्रारम्भ होती हैं र 

६ - नांसा-मध्य-सूत्र :--दो प्रंगुल मीचे से प्रारम्भ होकर कपोल कें 
ङुष्य-प्रदेश से गुजरती हुई कर्ण-मध्य में HATI नित होती है कं of 

७ नासाग्र-सूत्र :--दो प्रंगुल नीचे से प्रारम्भ होती है । मह कपोल-मध्य 
जाता” हुया कणां-मूल पर के शोत्पत्ति-प्रदेश् तथा पृष्ठ पर भ्रवसानित होती है ; 


५६ ससराङ्कण-सूत्रधार 


._ ८ . वक्त्र-मध्य सुत्र :--श्राधे HIT नीचे से प्रारम्भ होकर स्पृक्का अथवा 
कृकाटिका से गुजरता है ; 

¢ प्रधरोष्ठ-सूत्र :-- यह भी आधे FT नीचे. होता है; पुनः वह 
चिबक हड्डी से गुजरती हुई ग्रीवा पृष्ठ पर 5 जाती है; 

१० हतन्वग्र-सुत्र :--तो दो श्रंगुल नीचे से शुरू होती है । यह ग्रीवा से 
गुजरती हुई कन्धे को हड्डी पर पहुंचती है 

११ हिक्का-सूत्र :--यह कथा के नीचे से पास होता 

१२ वक्षः-स्थल-सुत्र सात अंगलों से नीचे से प्रारम्भ होता है 


१३ विश्रमांग-सुत्र पाञ HIT नीचे से प्रारम्भ होता है-वि० वि०' 


O ۳ 

१४ जठर-मध्य-सुत्र -छे HIT नीचे से प्रारम्भ हीता है--वि० ۰ 
O 0161 

१५ नाभि-सुत्र تا‎ श्रंगुल नीचे से प्रारम्भ होता है--वि० वि० 
देऽ H. CP 


१६ पक्वाशय-सुत्र :--चार भंगुल नीचे से प्रारम्भ होता है-वि० वि० : 


te HC Ws 


१७ काञ्ची-पाद-सुत्र:--चार श्रगुल नीचे से प्रारम्भ होता 0ج‎ 


वि० दे o H.C ۳ 


: १८ लिग-शिरः-सूत्र :--चार अंगुल नीचे से प्रारम्भ होता है-वि० वि० 
न [rb رت‎ ۱ 


१९ लिगाग्र-सूत्र :--पांच अंगुल नीचे से प्रारम्भ होता है--वि० विर 


۵ |: CrP 


` २० ऊरू-सूत्र :-आठ अंगुल नीचे से प्रारम्भ होता है--विं० वि० दे० ` 


नः GP 


२१ मान-स त्र (ऊरू-मध्य-सूत्र):-चार अंगुल “नीचे से प्रारम्भ होता. 


है वि० वि० qo H ۳ 


२२ जानुमूध -स्‌त्र :- चार ग्रंगुल नीचे से प्रारम्भ होता हे--वि० 0 


zo H.C. ? 


चाहिये | 


२३ . जान्वध-स و‎ :---चार अंगुल नीचे छे प्रारम्भ होते हें । यह भी जानु 


के चारों श्रोर से गुजरना चाहिए 


feo :--ये तीनों (२०-२२) सूत्र जंघाओं (Thighs) के बगल से गुजरने 


चित्र-कला وب‎ 


२४ शक्रवस्ति-स्‌ त्र :--वा रह प्रंगुल 727 एक ताल से नीचे पास 
होना चाहिये | 

२५ नलकान्त सूत्र : दश अंगुल नीचे से प्रारम्भ होना चाहिए ; 

२६ गुल्फान्त-स त्र :-दो अंगुल नीचे से प्रारंभ होना चाहिए ; 

Qo भूमि-स्‌त्र :--चार श्रंगुल से नीचे प्रारम्भ होता है | 

इस प्रकार इस ब्रह्म-सूत्र की लम्बाई का टोटल १०८ अंगुल हो जाता है। 

विशेष सूच्य यह है कि मानसोल्लास की दिशा में भित्तक चित्र- कुड्य- 
चित्रों (Mural Paintings) में केवल उपयुक्त चार स्थानों maid ऋजु आदि 
प्रथम चार ही उपादेय हैं। पाचवां भित्तिक-स्थान यहां पर कोई महत्व नहीं 
रखता, क्योंकि वहां पर कोई भी AT यहां पर प्रकाश्य एवं प्रदश्यं नहीं 
होता | 

लेप्य-कमं 

लेप्य-कर्म चित्र-शास्त्र का पारिभाषिक शब्द है। इसमें हम रंगों ग्रर्थात्‌ 
वर्ण-विन्यास तथा पेंटों को नही गतार्थं कर सकते । लेप्य-कर्म का प्रयोग भूमिः 
बन्धन में है, जिसका साहचर्यं वतिका से है । Ate वर्ण-विन्यास, जैसा हम 
आगे देखेंगे, उसका साहचर्य लेखनी या तूलिका से है। पीछे भूमि-बन्धन- 
स्तम्भ में लेप्य-प्रक्रिया पर प्रकाश डाला ही जा चुका है, अब यहां पर विशेष 
ज्ञातव्य एवं प्रतिपाद्य यह है कि लेप्य किस प्रकार से निमित होता है। प्राचीन 
भारतीय चित्रकला की सर्व-प्रमुख विशेषता समस्त स्थावर-जंगमात्मक संसार का 
प्रतिबिम्बन ही एक मात्र उद्देश्य था | ग्रपराजित-पृच्छा का निम्न उद्धरण 
इस पृष्ठ-भूमि का कितने सुन्दर ढंग से समर्थन करता है :- 

कूपो जलं जलं कूपे विधिपर्यायतस्तथा | 
तद्विच्चित्रमयं विश्वं चित्रं विश्वे तथेव च ॥ 
` अब थोड़ा सा संकेत श्राधुतिक चित्रकला के स्वरूप भ्रौर उद्देश्य पर करना 

है, जिससे हमारी प्राचीन चित्र-विद्या का मूलाधार विषयीगत चित्रण (Objec- 
tive representation) था वह बोघव्य हो सके; परन्तु आजकल जिन भी 
चित्रों को देखें उनमें चित्रकारों की श्रपनी subjective विषयगत भावता के 
द्वारा यह चित्र निमित होने लगे हैं, जितको subjective representa- 
tions विषयगत चित्र कह सकते हैं। मेरी दृष्टि में यह saa. चित्र त 
श्रपनी मूल भित्ति को ही छोड़ दी है । चित्र का नेरूक्तिक aa प्रतिबिम्बन है 
अतः चित्र और अंग्रेजी क पद painting शास्त्रीय दृष्टि से कभी .भी 
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पर्यायवाची नहीं हो सकते। ग्रंग्रेजी के इस शब्द Painting के लिए पूरी 
छूट है जो चाहो Paint करो परन्तु चित्र के लिए तो प्रतिमा के लिए तो इस 
समस्त स्थावर-जंगात्मक संसार से किसी भी पदार्थ ग्रथवा द्रव्य को लं तो 
उसका तब ही चित्रण हो सकता है जब उसमें प्रतिबिम्बन पूर्ण रूप से मुखरित 
हो जाए । अस्तु, इतनी सूक्ष्म समीक्षा पर्याप्त हे । प्रब आइये लेप्य-कर्म को 
AIX | 


लेप्प-कर्म-समरांगण-सूत्रधार के लेप्य-कर्म-शीर्षेक श्रध्याय में लेप्य- 
प्रक्रिया का बड़ा ही वैज्ञानिक एवं पारिभाषिक विधान प्रतिपादित किया गया 
हे । पहले तो लेप्य के लिए किस प्रकार की मृत्तिका अपेक्षित होती है, उसके 
बड़े gaa विवरण दिए गये हैं कि यह मिट्टी किन किन स्थानों, स्थलों एवं 
तटों से लाई जाए । पुन; जैसा हम ऊपर संकेत कर चुके हैं वतिका ait भूमि- 
बन्धन एक दूसरे के क्रमश साधन एवं साध्य हैं । किस प्रकार से वर्तिका बनाई 
' जाती है ग्रौर किस प्रकार से लेप्य बनाया जाता है यह सब विवरण इस ग्रन्थ 
के द्वितीय खण्ड-प्रनुवाद में देखें । 


To مج‎ में लेप्य एक मात्र मातिक प्लास्टर भ्रर्थात्‌ मातिक लेप्य के विवरण 
दिए गए हुँ; परन्तु वि० ध० में तो ऐष्टिक प्लास्टर (Brick Plaster ) अर्थात्‌ 
शेलेय प्लास्टर की विशेष महत्ता दी गई है । यह लेप्य-कर्म वि० ध० में वज- 
लेप के समान दृढ बताया गया है | डा० कुमारी اوق‎ क्रेमरिश ने वि० Ao के 
इस चित्र -प्रकरण का अनुवाद किया है उसका श्रवतरण विशेष संगत नहीं है | 

मानसोल्लास में भी इसी प्रकार के लेप का प्रतिपादन है जिसकी संज्ञा 
THAT के नाम से दी गई है। 

स्निग्धानुलेपन (0int९7६)--जहां तक Ointment का प्रश्‍न है वह एक 
प्रकार से किसीं भी ग्रालेख्य के लिए जो भूमि-बन्धन (कुड्य-भूमि-बन्धन, TE” 
भूमि-बन्धन HAT पट-भूमि-बन्धन) लेप्य-कमं के द्वारा बनता है, उसका दूसरा 
सोपान स्निग्धानुलेपन (Ointment) है । वह एक प्रकार से अपनी भाषा में 
मर्दन एवं प्रोज्ज्वलन के नाम से प्रक्रीतित किया जा सकता है । इस प्रकार से 
लेप्य-कर्म में पहला सोपान मृतिका-बन्धन है। दूसरा सोपान जो ointment के 
` नाम से हम पुकारते हैं वह एक प्रकार का सुधा-बन्धन अथवा रस-बन्धन HTT 
बर्ण-बन्धन है । प्रथम बन्धन तो मौलिक है AC ये तीनों बन्धन एक प्रकार से 
उस बन्धन में वैशिष्ट्य सम्पादन के लिए प्रकीतित किए गए हैं जो भूमि-बन्धन 
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की प्रोज्जवलता सम्पादनार्थ हुँ । प्रतएत्र शिहप-र्‌त्न का निम्न प्रवचन इसी तथ्य 
का प्रतिष्ठापक एवं पोषक है :-- 
एवं धवलिते भित्तौ दर्पेणोदरसन्तिभे, 
फलकादौ पटादौ वा चित्रलेखनमा रमेत्‌” 
वर्ण और लेखनी तथा छाया और कान्ति 
(क्षम-वृद्धि-सिद्धान्त) 

qo सू० के चित्राध्याथों में वर्णो अर्थात्‌ . रंगों के प्रवचन नहीं प्राप्त होते | 
इसमें एक मात्र सामान्य सन्दर्भ प्राप्त होता है। fae Fo में तथा शिल्प-रत्न 
में वर्णों के सम्बन्ध में विशेष विस्तार है और जहाँ तक म!नसोल्लास की बात 
है वहां तो यह वर्ण-विन्यास-प्रक्रिया और भी अधिक प्रकृष्ट रूप में परिणत 
हो गई है | 

Gro qo में वर्णो की दो कोटियां प्रतिपादित की गई है, पहली कोटि में, 
रक्‍त, शुभ्र, पीत, कृष्ण तथा हरित रंगों को प्रधान रग Primary Colours 
माना है । दूसरी कोटि मे शुभ्र, पीत, कृष्ण, नील तथा गैरिक ( Myrobalam ) 
ये जो भरत के नाट्य-शास्त्र में प्रधान रग प्रतिपादित किए गये हैं, वे ही वि० 
qo में पाए गए हैं। शिल्प-रत्न siz मानसोल्लास में जिन पांच रंगों का 
वर्णन किया गया है, उनमें भी कुछ वैमत्य है | शिल्प-रत्न में शुभ्र, रक्‍त, पीत 
(Suit) तथा श्याम माने गये हैं । प्रभिलषितार्थ -चिन्तामणि में शुभ्र शंख से 
निमित, रक्त सीसा अथवा ग्रलक्तक द्रव अर्थात्‌ लाख AAT लाल खडिया यानी 
गेरू से बनता 2 ۱ हरिताल (Green Brown ) तथा श्याम ये ही इस ग्रन्थ में 
माने गए हैं | 

जहां तक वरणो का मिश्रण है वह तो चित्रकार पर aia है । वर्णों के 

विन्यास में छाया, कान्ति एवं प्राज्ज्वलता तथा: ROU -प्रदान करने के लिए 

स्वर्ण, रजत, ATH, पीतल, रक्ताभ, सीसा, ई गर, सिंदूर, टिन, इत्यादि- नाना 
द्रव्यौं का उपयोग किया जाता है । इस प्रकार इम उपोदघात्‌ के AAT अब इस 
विषय पर विशेष विवरण प्रस्तोत्य हैं क्योंकि यह सब कुछ श्रा जाए तो ग्रालेख्य 
‘aq के लिए वर्णा-विन्यास ही मोलि-मालाय 7" कर्म है । वणं-विन्यास में, मूल 
. रंग अथवा शुद्ध वणे, अन्तरित रंग, ग्रथवा मिश्र बणं-वर्ण द्रव्य, स्वणां-प्रयोग- 
ये सब विवेच्य हें । पुनः हम तूलिका, लेखनी va वतना, जो वसु-विन्यास 
(साध्य) के साधन हैं, उनपर भी प्रकाश डालने का प्रयत्न करेंगे । 
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मुल-रंग ( शुद्ध-वण )—हमने इस उपोदघात्‌ में विष्णु-धर्मोत्तर ग्रादि की 
वर्ण-तालिकाग्रों का संकेत किया ही है तथापि जहां विष्णु-धर्मोत्तर में पांच मूल 
रंगों की तालिका मिलती है, वहां अन्य ग्रन्थों में मूल रंगों को संख्या केवल चार 
ही मिलती है । पाइचात्य चित्र-कला में मूल रंगों की संख्या तीन हो है अर्थात्‌ 
रक्‍त, पीत, नील ۱ हमारे यहां शुक्ल को जोड़कर चार की तालिका बना दी है | 
एक बात और विवेच्य है कि काला और नीला एक जैसा नहीं माना जा ۱ 
प्रभिलघितार्थ-चिन्तामणि में जो नीली की परिभाषा दी गई है वह इस विभेद 


को हमारे सामने साक्षात्‌ उपस्थित कर देतो है -- 


“केवलव च या नीली भवेदिन्दीवरप्रभा 


इस लिए यह नीली कृष्ण से एक प्रकार से बिल्कुल विभिन्न है, क्योंकि 
कृष्ण कज्जल-सम कहलाता है | इस प्रकार इत पांच मूल रंगों श्रर्थात्‌ शुद्ध 
aut के पृथक्‌ पृथक्‌ चषक (प्याले) Ga जाते थे ۱ इनका प्रयोग शुद्ध 
anf तथा मिश्रित वर्णी दोनों के लिए क्रिया जाता था | 


` कैसे तो अपराजित-पुच्छा में भी चार ही मूल रंग हैं, परन्तु उसकी 
नवीनता ग्रथवा उद्भावना यह है कि ये वर्ण नागर, द्राविड आदि चारों शैलियों 
पर आश्रित हैं । wa: यह विवरण यहाँ पर न लेकर आगे के स्तम्भ (चित्र- 
शैलियों) में लेंगे । श्रब आइये श्रन्तरित रंगों waar मिश्र-वर्णों पर | 


अन्तरित-रंग (सिश्र-वर्ण) --ये वर्ण वर्णो के परस्पर संयोजन श्रथवा 
मिश्रण से उत्पन्न होते हैं । ग्रभिलषितांथे-चिन्तामणि का निम्न उद्धरण पढ़िये तो 
हमें इन मिश्रित वर्णो की कंसो सुषुमा निखरती हुई देख पड़ेगी। शिल्प-रत्न तथा 
शिवन्तात्व-रत्नाकर में भी मिश्र वर्णो के बड़े ही सुन्दर विवरण प्राप्त होते हैं | 
बाण की कादम्बरी पढ़िए, तो वहां पर ऐसा मालूम पड़ता है कि सारे के सारे 
पन्ने मूल रंग तथा मिश्रवणां दोनों से रंगे पड़े हैं। HM तक शायद ही 
. किसी ने परम्परागत उक्ति-- “'बाणोच्छिष्टं जगत्सवंम्‌’' का ठीक ठीक अर्थ 
लगाया हो । बाण के मस्तिष्क में सम्पूर्ण स्थावर-जंगमात्मक संसार करामलकवतू 
थां | ۲05 यह उक्ति इस पारिभाषिक एवं वैज्ञानिक चित्रनशास्त्र के परिशीलन 
से परिपुष्ट प्राप्त होती है । बाण ने तो गजब ढा दिया.कि काले, पीले, हरे. भूरे, 
लाल, नीले, सुनहरे, गेरूए, सफेद, कपोताभ आदि आदि शतशः रंगों की केलि 
इस कादम्बरी-क्रीडास्थली में देखने को मिलती है । श्रागे इस अध्ययन के 
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: a कां उद्धरण देंगे, जिस से इस वर्ण-महिमा 
पर लक्षण एवं लक्ष्य से पूरी पूरी समीक्षा हो सकेगी। wa हम यथा-प्रतिज्ञात 
यहां पर अ्रभिलषितार्थःचिन्तामणि का उद्धरण प्रस्तुत करते हैं 

शुद्धवर्णा :--पूरयेद्वर्णके: पश्चात्‌ तत्तद्रूपोचितैस्स्फुटम्‌ | 
उज्ज्वलं प्रोन्नते स्थाने श्यामलं निम्नदेशतः ॥ 
एकवर्णापितं कुर्यात्तारतम्यविभेदतः । 
प्रघश्चेदुज्ज्वलो वर्णो घनश्यामलता ब्रजेत्‌ ॥ 
भिन्नवणंषु रूपेषु भिन्नों वरणाः प्रयुज्यते | 
मिश्रवर्णोषु रूपेषु मिश्रो वरण; प्रयुज्यते ॥ 
RAAT पूरयेच्छंखं शोण ष॒ दरदं तथा | 
रक्तेष्वलक्तकरसं लोहिते गैरिकं तथा | 
पीतेषु हरितालं स्यात्कृष्णां कञ्जलमिष्यते | 
शुद्धा वर्णा इमे प्रोक्ताइचत्वारश्चत्रसंश्रयाः | 

मिश्रवर्णा:--मिश्रान्‌ वर्णानतो वक्ष्ये वणास॑योगसम्भवान्‌ | 
दरदं शंखसम्मिश्रं भवेत्कोकनदच्छविः ॥ 
nati शंखंसम्मिश्रं घूमच्छायं निरूपितम्‌ | 
हरितालं शंखयुतं मेरमत्व ? सहृशप्रभम्‌ ॥ 
कज्जलं शंखसम्मिश्र धूमच्छायं निरूपितम्‌ ॥ 
नीली शंखेन संयुक्ता कपोताभा विराजते । 
राजावतंस्य एवायमतसीपुसष्पत्तिभः ॥ 
केवलैव हि या नीली नीलेन्दीवरप्रभा | 
हरितालेन मिश्रा चेज्जाथते हरितच्छविः ॥ 
मैरिकं हरितालेन मिश्रितं गंरितां ۱ 
कज्जलं गैरिकोपेतं श्यामवणँ निरूपितम्‌ । 
KERE GI संसृष्टं कज्जलं पाटलं भवेत्‌ | 
अलक्तं नीलिकायुक्तं कबु बणे भवेत्‌ स्फुटम्‌ ॥ 
एवं शुद्धाश्च fares वणंभेदाः प्रकीतिताः। 


रंग-द्रव्य :-विष्णु-धर्मात्तर में नाना-विष रंग द्रव्यों का प्रतिपादन है-- 
कनक, CHA, ATA, WHS, राजावन्त (हीरकक- प्रर्थात्‌ हीरे की बिराट” 


६२ समराङ्गण -सूत्रधार 
देशो ड्रवा विधा), त्रपु, 
विष्णु-धर्मोत्तर का निम 
नहीं मिलेगी, प्रत्युत ये 
उत्पन्न होते हैं, यह भी यहांपर प्रशीलनीय है: 


हरिताल; सुधा, लाक्षा, हिंगुलक तथा नील ग्रौर लोहा | 
व प्रवचन पढ़ों जिससे न केवल रंग-द्रव्यों की तालिका ही 
रंग-द्रव्य किन किन AT zai के संयोग एवं ۲ से 


रंगद्रव्याणि कनकं रजतं ताञ्रमेव च | 

अभ्रेकं राजवन्तं च ET त्रपुरेव ۱۱ 

हरितालं सुधा लाक्षा तथा हिंगलुक ۱ 

नीलं च मनुजश्रेष्ठ तथान्ये सन्त्यनेकशः ۱۱ 

देशे देश महाराज कार्यास्ते ۱ 

लोहानां पत्रविन्त्रासं भवेद्रापि रसक्रिया ॥ 

संकटं लोहविन्यस्तमश्रकं द्रावणं भवेत्‌ | 

एवं भवति लोहानां लेखने कर्मयोग्यता ।। 

ग्ञ्रकद्रावणं प्रोक्तं सुरसेन्द्रज भूमिजे । 

चम्प।कुथो$थ वकुला निर्यासस्तम्भना=द्भवेत्‌ ॥ 

सवेषामेव रंगाणां सिन्दूरक्षीर इष्यते । 

मातंगदूर्वारसप-बद्धैः संस्तम्भितं चित्रमुदा रपुच्छँः | 

घौतं जलेनापि न नाशयेत्‌ तिष्ठत्यनेकान्यपि वत्सराणि ।। 

प्रन यहां पर जो विशेष विवेचनीय विषय है वह यह है कि विष्णु-धर्मोत्तर 
का राजावन्त क्या चीज है--कौन सा रंग है ? परशियन चित्र-पदावली में एक 
लाजवर्दी नाम बड़ा विश्रुत है । डा. मोती चन्द्र ने इस रंग को परशिया की देन 
माना है, परन्तु मेरी दृष्टि में यह धारणा भ्रान्त है । राजावन्त प्रथवा राजावतं 
जो संस्कृत तत्सम शब्द है उसी का तद्भव एवं ATA लजावर है जो ATT भी 
उत्तर प्रदेश के पूर्वी इलाकों में विशेषकर गोरखपुर में नील (Blue Par- 
Excellence) माना जाता है । श्रजन्ता के चित्रों में जो इस राजावन्त (नीली) 
का प्रयोग प्रत्यक्ष दिखाई पड़ता है वह हमारे देश की ही विभूति है। उसमें 
बरशिया (फारस) का कोई श्रेय नहीं । इसी प्रकार बंगाल के दशवीं तथा 
दशमोत्तर शताब्दियो के प्रज्ञापारमिता-चित्रो में भी इस राजावन्त का ही परम- 
कौशल है । कल्प-सूत्र तथा कालकाचार्य-कथा जो हस्त-लिखित ग्रन्थ हैं श्रोर जो 
इस नीले रंग ( राजावन्त) से रंगे गये हैं वे भी सब हमारी इस रंग-परपरा ۲ 
निदर्शन हैं प्रव आइये वर्ण-विन्यास में स्वर्ण-प्रयोग पर । 


J 
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स्वण-प्रयोग :-चित्र, जैसा हम ने पहल ही प्रतिपादित किया है, वह 
ग्रालेख्य और तक्षण दोनों का प्रतिनिधित्व करता है । हमारे प्रतिमा-विज्ञान में 
प्रतिमा-द्रव्य-वर्ग पर दृष्टिपात करें तो धातुजा AAT धातूत्था HRANT का 
कितना विलास था । ग्रतः प्राचीन भारत में प्रतिमा और ग्रालेख्य दोनों में धातु 
का प्रयोग बड़े परिमाण में किया जाता था | जहां तक चित्र का सम्बन्ध है, 
घहां स्वरं (The metal par exvellence) का प्रयोग प्राचीन चित्रकारों की एक 
गहरी हावी थी जिस से चित्रों की अभिर्या, प्रोज्ज्वलता, कान्ति, दीप्ति, वर्ण- 
प्रकर्षता अपने श्राप तिखर उठती थी | स्वणं-प्रयोग के द्वारा इन सभी चित्रों-- 
कुड्य, फलक तथा पट में चित्र्य की वेष-भूषा, ग्राकृति-अ्रंगोपांग सभी अपने आप 
निखर उठते थे | 

गान्धार की هجو‎ में स्वणं-प्रयोग सिद्ध होता है ۱ कहाँ तक 
प्रजन्ता, एलोरवा, वाघ, बादामी ग्रादि चित्र-पीठों में स्वर्ण का प्रयोग हुआ कि 
नहीं यह एक समीक्ष्य विषय है | अब आइये स्वणं-प्रयोग की प्रक्रिया पर । यह 
प्रक्रिया द्विविधा है :-- 

१, पत्र-विन्यास तथा 

२. रस-क्रिया | 

पत्र-विन्यास :-पुराने चित्रों को देखेंगे तो उनमें स्वणं-पत्रो का प्रयोग 
होता आया हैं | 


रस-प्र क्रिया :-स्वर्ण को पहले तपाया जाता था, एवं जब वह द्रव खूप 
में परिण्त हो जाता था, तो उसमें fac AHF के साथ कुछ क्वाथ एवं निर्यास 
भी मिलाये जाते थे जसे--चम्पा-कवाथ, वकुल-क्वाथ | 

प्रभिलषितार्थ-चिन्तामणि तथा शिल्प-रत्न में वर्णो में Fada तथा 


स्वणं-लेख-विधि के बड़े सुन्दर विवरण प्राप्त होते हैं, जो यहां पर उद्धरणीय हैं-- 


शुद्धं सुवर्ण मत्यर्थ शिल्ायां परिपोषितम्‌ | 
कृत्वा कांस्यमये पात्रे गालयेत्तन्मुहुमु हुः । 
क्षिप्त्वा तोयं तदालोड्य निहरेत्तज्जलं मुहुः ॥ 
यावच्छिलारजो याति तावत्कुर्वीत यत्नतः | 
घनत्वान्मस्टण हेम न याति सह वारिणा ॥ 
प्रास्ते तदमलं हेम बालार्करूचिरच्छवि |! 
तस्कलक हेमजं स्वल्पवञ्जलेपेत मेलयेत्‌ | 
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मिलितं वजलेपेन लेखिः्यग्रे नि वेशयेत्‌ ।। 
'लिखेदाभरणं चापि यत्किञ्चिद्हेमकल्पितम्‌ ॥ 
चित्रे निवेशितं हेम यदा शोषं प्रपद्यते | 
बाराहदंष्ट्या तत्त्‌, घट्टयेत्कनक शनेः ॥ 
यायवतूकाम्तिं समायाति विद्युच्चकितविग्रहम्‌ | 
aafaay सामान्यो विधिरेष प्रकीतितः ۱۱ 
परान्ते कज्जलवर न लिखेल्लेखां विचक्षणः | 
वस्त्रमाभरणं पुष्पं मुखरागादिकं सुधीः ॥ 
مدوم‎ लिखेत्पर्चाच्चित्रवर्ण भवत्तत. | 


प्रब 27152 तूलिका की शोर | 

तलिका-लेखनी-विलेखा (ब्रु) :-समरांगण-सूत्रधार में विलेखा 
ग्रर्थात्‌ ब्रश के प्रर्थात्‌ HAF के पांच प्रकार बताये गये हैं । पुनः उनकी श्राकृति 
एवं निर्माण-दारू पर भी विवरण हैं। जहां तक निर्माण द्रव्य का सम्बन्ध हे बह 
प्राय: बंश-तृक्ष (बांस) की लकड़ी का प्रयोग होता था। जहां तक इन की 
कोटियों और श्राकृतियों का प्रश्‍न है, वे निम्न तालिका में निभालनीय हैं ;-- 


: नु सज्ञा श्राकार 
و‎ FF 'वटांकुराकार 
२ हतस्त-कूर्चक भ्रवत्थांकुराकार 
३ भास-कूर्चक ` ` प्लक्ष-सूची-निभ 
४ 5 उदुम्बराकार 
५ adel Ne 


, के. पी. जायसवाल ने (Cf. A Hindu Text on Painting—Modern 
Review XXX Page 37) में नवधा FR का संकेत किया a 
झभिलपषितार्थ-चिन्तामणि में विलेखा के सम्बन्ध में बडे ही सूक्ष्म विवरण प्राप्त 
होते हैं। यह लेखनी इस ग्रन्थ के प्रनुसार त्रि-विधा है 1 

१ स्थूला یاب‎ ۱ 

२ मध्या तथा 

३ सूक्ष्मा | ۱ 

हली से लेपन, दूसरी से भ्रंकन, तीसरी से सूक्ष्मा-लेखा-विन्यास । शिल्प" 
रत्न में इन तीनों लेखनियों की नव-विधा हे जो मूल, मिश्र आदि रंगों पर 
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आश्रित है ۱ जहां तक इनके विवरणों का प्रश्‍न हैं, उनको निम्न उद्धरण में 
पढ़िये :-- 

लेखनी त्रिविधा ज्ञया स्थूला सूक्ष्मा च मध्यमा । 

तहण्डमृतुमात्रै वा विष्कम्भं षड्यवं स्मृतम्‌ ॥ 

मुखे पुच्छे तदष्टांशमष्टांश्रं बाथ ag लम, ॥ 

कृत्वाग्रे विन्यसेच्छंकुं शौडमर्धागु लोच्चतम, | 

यवाकारं च Yes तत्र संयोजयेत्‌ पुनः | 

स्थूलायां वत्सकर्णोत्थमजोदरभवं परे । 

चिक्रोडपुच्छजं सूक्ष्मायामरोमं तृणाग्रकम ॥ 

तन्तुना लाक्षया वाथ दण्डाग्रकृतशंकुषु ॥ 

नातु लेखनीः सम्यक्‌ प्रतिवर्णं त्रिधा त्रिकाः | 

आकृत्या च त्रिधा स्थूला सूक्ष्मा मध्येति सा पुनः ॥ 

प्रत्येकं नवधा 33 प्रतिवर्णं तु लेखनी | 

ग्रथ मघ्यमलेखन्या पीतवर्णरसेन तु | 

किट्ुलेखाबहिभगि लिखित्वाव्यक्तमालिखेत्‌ | 

मार्जयेत्‌ किट्टलेखाँ at पुनः सुव्यक्तमालिखेत्‌ ॥ 

रक्‍तवणेरसेनाथ सर्व सम्यक्‌ समालिखेस | 
श्रब ASA ATT पर | 

बर्तन (Delineation) gaat से तात्पर्य वर्ण-विन्यास में कान्ति एवं 
छाया अर्थात्‌ दीप्ति एवं ग्रदीप्ति (Light and Shade) से है। यह वतना 
AACA चित्रों को प्रमुख कौशल है | जिस प्रकार रेखा-करण (Delineation 
and Articulation of the form) भी AT चित्रों की परम कला है, उसी 
प्रकार यह वर्तना तो चित्र को कलाओों एवं शिल्पों का मुख बना देती है । वर्तया 
के लिए निम्नलिखित तीन सिद्धान्त परमावश्यक एवं श्रनिवार्य हैं :— 


१ क्षय घटाव ) 
२ वृद्धि बढाव ) “'क्षय-वृद्धि-सिद्धाग्त 
३ प्रमाण मान ) 


डा० स्टैला क्रेमरिश की निम्न समीक्षा (01. ४. D. Translation 
Introduction, p. 14) “Fore-shor.ening (Ksaya and Vrdhi) and 
proportion (pramana) constitute with regard to single figures the 
working of observation and tradition. The law of Ksaya and 


६६ समराङ्ग ۴ 


Vrdhi was as intensely studied by the ancient Indian painters ag 
was perspective by the early Italian masters Pramana on the 
other hand, was the standardized canon, valid for the upright 


standing figure and to be modified by every bent and turn.” 


adar की इस मौलिक पृष्ठ-भूमि के विश्लेषण के उपरान्त अब हम उसके 
प्रकारों पर उतरते है | 

वर्तना-प्रभेद--त्रिविधा 

१ gaat (Cross-lines) 

२ एरिक (Stumping) 

३ विन्दुज (Dots) 

कोई भी चित्रकार चित्र्य के लिए प्रथम रेखा-वर्तन करता है । प्रथम रेखा 
या तो पीताभ या रक्तामें खींची जाती है | विष्णुधर्मोत्तर तथा भरत-नाट्य- 
शास्त्र दोनों ही यही समर्थन करते हैं | विष्णुधर्मोत्तर का निम्न प्रवचन पढ़िये 

“स्थानं प्रमाणं भूलम्बो मधुरत्वं विभक्तता' 

इससे यह पूर्ण सिद्ध होता है कि चित्र में चित्र्य के सभी श्रवयवों ग्रादि की 
प्रोज्ज्वलता के लिए ये सब प्रमाण, लावण्य, विभक्ता आदि विन्यास ग्रनिवायं हैं | 
महाकवि कालिदास की निम्न उपमा-उत्प्रेक्षा (दे० कुमार-संभव) को पढ़िए | 

"उन्मीलितं तूलिकयेव चित्रं वपुविभक्तं 5 

यहां पर 'विभक्त' शब्द कितना मार्मिक है--जो चित्र-सिद्धान्त को कितना 
ऊचे उठाता है । अन्त में यह भी समीक्ष्य है कि वर्तना के द्वारा वरां-विन्यास 
ही चित्रय का वैषयिक एवं विषयिक (Subjective and 0।९९।४९) प्रस्फोटन 
कर देता है । ग्राकाश का चित्रण प्राकृतिक अर्थात्‌ विषयिक ATT 5 
mad वैषयिक दोनों संभव हैं--वह सब वतंना पर ही ग्राश्रित है। 

चित्र-निर्माण-रूढियां 
(Conventions in Painting) 

प्रतीकात्मक-रूहि-ग्रवलम्बन-परम्परा :--चित्र्य को क्रेसे चित्रित किया 
जाय ? इस प्रश्‍न के उत्तर में श्रादशंवाद (Idealism) तथा > 
(Realism) दोनों का सहारा लिए बिना शास्त्रीय चित्र-निर्माण-रूढ़ियों पर 
पूर्ण प्रतिपादन ग्रसम्भव हे । सभी ललित कला काव्य, नाटक, संगीत, नृत्य 
एवं चित्र आ्रादर्शवाद के उत्तुंग प्रकर्षं से ही नहीं प्रभावित हे, वरन्‌ सांस्कृतिक 
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परम्पराश्रो एवं रूढियो का भी वहां पूर्ण प्रभाव प्रत्यक्ष दिखाई पड़ता है । जिस 
देश की जैसी संस्कृति एवं सभ्यता, जैसः जीवन एवं रहन-सहन, जैसी विचार- 
धारा तथा परम्पराय एवं रूढ़ियां, वैसी ही उस देश की कलायें । यथार्थवाद 
कोई फोटोग्राफिक अर्थात्‌ प्रातिविम्बिक प्राभास नहीं, न तो आदशंवाद यथार्थवाद 
का पूर्ण घातक या विरोधक । इन ललित कलाओं में यथार्थवाद भी A 
अपनी कलाग्रो के द्वारा अवश्य प्रभावित रहता है श्रौर श्रादर्शवाद उनको ऊपर 
उठाता है ; तभी इन दोनों के मिश्रित प्रभाव से ये कलाएं वास्तव में प्रोल्लसित 
एवं प्रवृद्ध बनती हैं | तक्षण का कौशल (देखिए सजीव-प्रतिमाएं), चित्रकार का 
दाक्ष्य (देखिये सजीव चित्र) सब उपर्युक्त उपोद्धात का समर्थन करते हें 
शिशुपाल-बध (३.५१) का इलोक पढिये--जहां, माजार-प्रतिमा वास्तव में संजीव 
मार्जार का सा वर्णन प्राप्त होता है | 

इसी प्रकार रघुवंश (१६.१६) का इलो ऊ पढ़िये वहां भी सिंह हाथियों को 
मानो सजीव सा मार रहे हैं । इसी प्रकार अन्य नाना साहित्यिक एवं पुरातत्वीय 
सन्दर्भ एवं निदर्शन भी कलायें यथार्थवाद का प्रत्यक्ष वर्शन करा देते 
हैं। चित्रों के विद्ध, fT, सत्य, वैशिक आदि वर्गो पर हम ऊपर लिख 
चुके हैं । इनमें विद्ध या सत्य एक प्रकार से दर्पणवत्‌ यथार्थता का प्रतिविम्बन 
करते हैं । इस प्रकार के चित्र्यःचित्रण वास्तव में प्रमाण, भू-लम्ब, सादृश्य, 
भाव-योजन, वणिका-भंग एवं रूप-भेद इन पडंगों से ही यह प्रोल्लास प्रथित 
होता 2 ۱ शिवतत्व-रत्नाकर तथा महाभारत के निम्न प्रवचन पढे तो इस 
उपोद्धात का अपने आप पूर्ण समर्थन प्राप्त हो जाता है :-- 

प्रयेद्वणांतः पश्चात्तत्तद्र पोचितं यथा। 

उज्ज्वलं प्रौन्नते स्थाने श्यामल निम्नदेशतः | 

एकवरणेऽपि तं कुर्यात्तारतम्यविशेषतः | शि० Xe 

प्रकीणे चित्रपरिचयो यथा aU व्यासस्य 

'“प्रतथ्यान्यपि तथ्यानि रर्ञयन्ति द्चिक्षणाः | 

समे निम्नोन्नतानीव चित्रकर्मविदो जनाः ॥ ` 

इसी प्रकार के काव्य-लक्ष्योदाहरण जैसे हेमचन्द्र के काव्यानुशासन मे 
धनपाल की तिलक-०अ्जरी में भी यही चित्र-धारणा है । ति० Fo का निम्न 
पद पढ़ سب‎ 
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।'द्निकरप्रभेव प्रकाशितव्यक्तनिम्तोन्ततविभागा” 

उसी प्रकार जैसा ऊपर कहा है FT साहित्यिक सन्दर्भो में भी ऐसे अनेक 
और उदाहरण मिलते हैं | इस लक्षण का काव्य-मय विलास ही नहीं, स्थापत्य- 
निदर्शनों में जैसे श्रजन्ता, बाघ, सित्ततवसल अथवा तंजौर आदि प्राचीन 
प्रासाद-चित्रे-पीठों पर भी यहन महा विलास एवं प्रोल्लास प्राप्त होता है । ग्रत: 
शिल्प-ग्रन्थो में क्षय-वृद्धि-सिद्धान्त का जो प्रतिपादन है, वही स्थापत्य में भी पूण 
प्र तिबिस्बन है ! | 

75 प्रश्‍न यह है कि बिना रूढ़ि-श्रवलम्बन ( Adopting the Technique 
of Conventions) यह क्षय-वृद्धि , सादृश्य, भूनम्ब एवं प्रमाण आदि षडंग- 
चित्र का पूर्ण विधान कंसे संभव हो सकता है ? विना रूढि-प्रवलम्बन 
(Conventions) के यह सर्व-प्रमुख aa (क्षय-वृद्धि) gata ही नहीं 
होता । सत्य तो यह है कि रूहिन्ग्रवलंबन ही क्षय-वृद्धि का प्राण है, जिस 
से यथार्थवादी चित्र पनप सका ۱ चित्र्य प्रतिमा के केश कंसे दिखायें, 
आंखों का स्पन्दन कैसे विलसित हो, शरीर का घेरा, मोटाई, ऊंचाई, विशालता 
आदि प्रमाण केसे ग्रंकित हो सकते हैं--इन सब के लिए यह सिद्धान्त सापेक्ष्य- 
रूढ़ि-प्रवलम्बन से तात्पर्य प्रतीकत्व-कल्पन है | जिस प्रकार काव्य में ध्वनि को 
Suggestion कहते हैं, उसी प्रकार यह प्रतीकात्मक रूढि-प्रवलम्बन चित्र में ध्वनि 
ही 2 । जिस प्रकार काव्य में शब्दांलंकारादि की चमक केवल उसको कान्ति ती दे 
सकती है परन्तु व्यञ्जना नहीं | व्यञ्जना ही उसे नीचे से उठा कर उत्तुग शिखर 
पर केलि करा देती है । इसी प्रकार चित्र में यह प्रतीकात्मक रूढ़ि-अवलम्बन एक 
प्रकार की व्यञ्जकता ही है, जो चित्र को एक-मात्र मृदुता ही नहीं प्रदान करती 
वरन्‌ नाना व्यंग्यों का प्रेक्षकों को आभास भी दिलाती है। 

विद्वान्‌ स्मरण करें कि जिस प्रकार काव्य में व्यक्ताव्यक्त-का मिनी” 
कुच-कलश के समान अलंकार एवं ध्वनि की विनिवेश-समीक्षा है, उसी प्रकार 
प्रतोकात्मक=रू ढि-प्रवलम्बन-परम्परा चित्र में भी यही विलास उपस्थित करती है | 

प्रतिमा-स्थापत्य को भी देखें, जिनमें मुद्राश्रों (शरीर, पाद, हस्त मुद्रां) 
के द्वारा समस्त ज्ञान, वैराग्य, उपदेश, आशीष, HHT, मंगल, वरदान आदि सभी 
इसी प्रतीकात्मक रू ढ़ि-ग्रवलम्बन से सब व्यञ्जित हो जाता है। अस्तु, इस 
उपोदघात्‌ का, हम विष्णु-धर्मोत्तर तथा स० qo के निम्न प्रवचन से पूरा 
का पुर [समर्थन स्वतः प्राप्त कर जाते हैं :— 

यथा नृत्त तथा चित्रे त्रॅलोक्यानुकृतिः स्मृता | 
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दृष्टयश्च तथा भावा अंगोपांगानि सर्वशः ।। 

कराश्च ये महा (मया?) नृत्त॑ पूर्वोक्ता नपसत्तम | 

त एव चित्रे चिज्ञेया नृत्त चित्रं परं मतम्‌ ॥ 

हस्तेन सूचयन्नर्थ दृष्ट्या च प्रतिपोदयन | 

सजीव इति दृश्येत्‌ सर्वाभिनयदर्शनात्‌ ॥ 

श्रांगिके चेव चित्रे च प्रतिमासाधनमच्यते | 

इस उपोदधात्‌ के अन्त में हमें पुन: चित्र के सार्वभौमिक क्षेत्र षर पाठकों 
का ध्यान आर्काषत करना है :— 

जंगमा स्थावराइचैव ये सन्ति 1 

तत्तत्स्वभात्रतस्तेपां करणं चित्रमुच्यते ॥ 

जव चित्र का इतना बड़ा विस्तार है तो विना रूढियों के अबलम्बन, बिना 

प्रतीकत्व-कल्पन यह सब कैसे चित्रय हो सकता है ? 

रूप-निर्माण :--विष्ण-धर्मोत्तर में रूढि-निर्माण का बड़ा ही बहुल प्रति- 
पादन 2 । दैत्य, दानव, यक्ष किन्नर, देव, गन्धर्वं, ऋषि, राजे महाराजे, WATE, 
ब्राह्मण किस प्रकार से चित्र्य हैं और उनके चित्रण में कौन कौन से सिद्धान्त 
जैसे प्रमाण, सादृश्य, क्षय-वृद्धि एवं प्रतोकात्मक रूदि-ग्रवलम्बन आवश्यक हैं-- 
यह सब विधान निम्न तालिका से स्वतः स्पष्ट हो जाता है :— 


चित्र ` वैशिष्ट्य 
१. ऋषि-गण जटाजूटोपशोमित, कृष्ण-मृग-चर्म धारण किए हुए, 
दुर्बल एवं तेजस्वी ; 
२. देव तथा गन्धर्व शेखर-मुकुट धारण किए हुए ; 


fo श्री शिव राममूति ने वि० ध० के “शिखिर 
रूपशोभिता:”” को नहीं समभा ; HITT AF नहीं 
लगा ae) यह पद भृष्ट है अतः यह 'शेखररूपशो- 
मिताः? होना चाहिए-देखिए मानसार वहां पर 
शेखरों की नाना विधाग्रों में शेखर-मुकुट भी एक 


विधा है । 
३. ब्राह्मण ब्रह्मवर्चस्वी एवं शुकलाम्ब TATU } 
४. मन्त्री, साम्वत्सर तथा 
बूरो हित थे मुकुट-विंहीन एवं सर्वालंकरों से युक्त तथा 


ठाठ बाठ के कपड़ों से परिवेष्टित हों, इनके साफा 
जरूर बंधा हुआ होना चाहिए ; 


१०. 


११. 


१२. 
१३. 


१४. 
१५; 


दैत्य तथा दानव 
गन्धव तथा विद्याधर 


किन्तर--द्विविध 


राक्षस 
नाग 
यक्ष 


देवो के गण 


वेश्यायें 
कुल-स्त्रियां 


कञ्चुकी 
वैश्य तथा शुद्र 


समराद्भ'ण-सूत्रधार 


भुकुटि-मुख, गोल-मटोल तथा गोल ग्रांख वाले, 
भयानक एवं उद्धत-वेश-धारी, 

सपत्नीक, रुद्र-प्रमाण, माल्यालंकार-धारी खड्ग- 
हस्त, भूमि पर श्रथवा गगन में ; 

नृवव-कत्र (नरमुख) तथा अश्वमुख--दोनों 

ही रत्न-जटित, सर्वालंकार-धारी एवं गीत-वाद्य - 
समायुक्त तथा द्युतिमान; 

उत्कच, विकलाक्ष एवं विभीषण; 

देवाकार, फण-विराजित; 

सर्वालंकारलंकृत; 

feo सुरों के प्रमथ-गण तथा पिशाच ये दोनों 
प्रमाण-विवजित हैं । 

नाना-सत्व-मुख, नाना-वेश-धारी, नाना आयुध-धारी, 
नाना-क्रीडा-प्रसक्त, नाना कर्म-कारी; 

feo वेष्णव-गण एक ही कोटि के च्त्र्य ۱ 
विशेषता यह है कि वेष्णव गण चतुर्धा हैं :-- 
वासुदेव-गण वासुदेव को, संकषण-गण संकर्षण को, 
प्रद्युम्न-गस प्रद्युम्न को तथा अनिरूद्ध-गण अनिरूद्ध 
को अनुगमन करते हुए चित्र्य हें। ये सब अपने 
देवता का विक्रम NET FTI इनकी कान्ति 
नीलोत्पल-दल के समान हो और चन्द्र के समान 
UH हों, इनके AIT मरकत-सदृश हों और 
प्रभा सिन्दूर के सदृश हो; 

वेश उद्धत एवं श्रंगार-सम्मत, 

लज्जावती; 

feo देंत्यों, दानवों atx यक्षों की पत्तियां, 
रूपवती बनानी चाहिएं 1. विधवायें पलित-संयुता, 
शुक्ल-वस्त्र-धारिणी, सर्वालंकार-वर्जिताः 

वृद्ध, ۱ 

वर्णानुरूप वेश-धारी; 
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१६. सेनापति . ۱ महाशिर, महोरस्क, महानास, महाहनु, पीन- 
स्कन्ध, भुज-ग्रीव, परिमाणोच्छित, त्रितरंग-ललाट, 
व्योम-दृष्टि, महाकटि एवं दृप्त ; 

१७. योधा-गण भुकुटी-मुख, किञ्चत्‌ उद्धत-वेश एवं उद्धत-दशंत ) 
१८. पदाति उछलती हुई गति से चलने वाले और श्रायुधों को 
धारण किए हुए--विशेषकर खड्ग-चर्म धारण 
किए हुए चित्र्य हैं। विशेष विशेषता यह है कि 
उनका कर्णाटक कोटि का होना चाहिए ; 


१९. धनुर्धारी नग्न जंघा वाले, उत्तम बाण लिए हुए, जूते 
पहने हुए ; 

२० पीलवान 57۳۲30۲, अलंकृत, जूटधारी; 

२१. घुडसवार उदीच्य-वेश ; 

२२. बन्दि-गण शाही वेष वाले, परन्तु सिरा-इशित-कंठ तथा 

۱ उन्मुख दृष्टि ; 

२३. आह्वानक कपिल एवं केकर के समान श्रांख वाले; 

२४. दंड-पाणि (द्वार-पाल) प्राय! दानव-संकाश ; 

२५. प्रतीहार दंड-धारी, AER एवं वेश न भ्रधिक उद्धत न 
शान्त, बगल में खड्ग तथा हाथ में दण्ड ; 

२६. वणिक्‌ ऊंचा साफा बांधे हुए; 


२७. गायक एवं नर्तक शाही वेष-धारी ; 
२८. नागरिक (पौरजोनपद) शुम्र-वस्तर-विभूषित, पलित-केश एवं निज भूषणं 
से विभूषित, स्वभाव से भ्रिय-दर्शन, विगीत एवं 


शिष्ट ; 
२६. मजदूर (कर्मकर) स्व-स्वकम-व्यय; 
३०. पहलवान उग्र, नौच-केश, उद्धत, पीन-ग्रीव, वीत-शिरोधर, 


पीन=गात्र तथा लम्बे ; 

११. वृषभ एवं सिंह प्रादि ये सब यथा-भूमि-निवेश विवेशय है ; 

तथा श्रन्य सत्व-जातियां 

३२, सरितायें स-शरीर-चित्रण में वाहन-प्रदर्शन श्रनिवाये है, 
; पुनः हाथों में पूणे कुम्भ लिये हुए तथा घुटनों को 
लचाए हुए; 
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३३. शेल मूर्धा पर शिखर-प्रदर्शन श्रावर्यक है; 

३४. पृथ्वी (भू-मण्डल) सशरीरा, सद्वीप-हस्ता; 
Gro श्री शिव राममूति एवं Sto क्रमरिश दोनों 
इन विद्वानों ने विष्ण-धर्मोत्तरीय इस लक्षण को 
नहीं समभा क्योंकि हमारी परम्परा में पृथ्वी, देवी 
के रूप में विभावित है, प्रतः जब वह चतु भुजा या 
ग्रष्ट-भुजा गौरी, लक्ष्मी या अष्टमंगला के रूप में 
विभाव्य है, तो उसके सातों हाथों में सातो डीप 
करामलकवत्‌ स्वयं प्रदश्य हैं । 


३५. समुद्र रत्न-पात्रों से उसके शिखर-रूपी हाथ प्रदश्य हैं, 
प्रभा-मंडल बनाकर सलिल-प्रदर्शन विहित हो 
जाता है; 

३६, निधियां कुम्भ, शंख पद्म आदि लांछनों सहित इसके दिव्य 
(शंख पद्म, निधि श्रादि) श्रवयव प्रदश्यं हैं; 

_ २७. YURT विवर्ण (Colourless), खगाकुल | 

३८. दिव (Heavens) तारका-मंडित; 

३९. धरा--त्रिविधा १ जांगल-(जंगली), 

२ अनूपा (दलदली), 
३ मिश्रा यथा-ताम तथा-गुणा । 

४०. 5 शिला-जाल, शिखर, धातु, द्रम, निभझेर, भुजंग आदि 
चिन्हो से चिन्हित; 

४१. वन नाना-विध वृक्ष-विहुंग-इवापद-युक्‍त; 

४२. जल प्रनन्त- मत्स्यादि-कच्छपों एवं जलीय TANÎ के 
द्वारा विभावित; 

४२. नगर चित्र-विचित्र-देवतायतनों, प्रासादों, WÎ 
(बाजारों) एवं भवनों तथा राज-मागोँ से 
सुशोभित; 

४४, ग्राम उद्यानों से भूषित श्रौर चारों ओर राहों से युक्त; 

TE छ वप्र, उत्तुंग AEF आदि से परिवेष्टित; 

४६. श्रापण-भूमि पण्य-युक्त--ढुकानो से घिरीं हुई; 


४७, 


WG, 


५२. 
५४, 


५९. 


६०, 


६२. 


दृष्टिपात एवं जनों का श्रा 


ग्रापान-भूमि 
जुवांरी 
रण-भूमि 


PAT 


मागं 
रात्रि (ग्र) 


(व) 
उषा 

संध्या 
अंधेरा 


ज्योत्स्ना 


शरद्‌ 
हेमन्त 


शिशिर 
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पीने वाले नरों से HIRT; 

उत्तरीय-विहीन एवं FAT खेलते हुए; 
चतुरंग सेना से युक्त, भयानक लड़ाई लड़ते हुए 
योधा-गणों से, Ae उनके अंगों में रुधिर्‌ की धारा. 

हेती हुई ग्रौर शवों से पूरित; 

जलती हुई चिता से प्रदथ्यं हैं, जहां पर लकड़ी के 
ढेर और शव भौ पड़े हों; 

सभार उष्टों सहित; 

चन्द्र, तारा, नक्षत्र, चौर, उलूक आदि से एवं 
सुप्तों से; 

प्रथमार्ध-रात्रि श्र^सारिकाग्रों से; 

सारूणा, म्लान-दीपा, कूक्कुट-रूता ; 

नियमी ब्राह्मणों से; 

घर जाते हुए मनुष्यों को गति से; 

कुमुदों के विकास एवं चन्द्रमा से; 

क्लेश-तप्त प्राणियों से; 

फुल्ल-वृक्षों से, कोकिलाश्रों, WA, TES नर- 
नारियों से; 

क्लान्त नरों से, छायागत मृगो से, पंकमलिन 
महिषों से, शुष्क-जलाशय-चित्रण से; 

द्रुम-संलीन पक्षियों से. गुहा-गत 55 
इवापदों से, जल-घन बादलों से, चमकती हुई 
बिजली से; 

फलों से लदे हुए वृक्षों से, पके हुए खेतो से, 
हंसादि पक्षियों से सुशोभित स लिलाझयों से; 

सारी की सारी gat (लूनी) धरती से, धुंधले 
बातावरण से (सनीहार-दिगन्तकम्‌); 

हिमाच्छिन्त दिग-दिगन्त से, वृक्षों में पुष्प भोर 
फलों से Ait ठिठूरते हुए प्राणियों से | 


टि० :--विशेष प्रवचन यह है कि वृक्षों के फलों-फूलों पर एकमात्र 


स्दातिरेक--यही चित्र्य ऋतुओं के लिये काफी दै । 


समराङ्गण-स्‌त्रधार‏ مان 


इस तालिका के उपरान्त ग्रब इस स्तम्भ में यह भी श्रन्त में समीक्ष्य एवं 
विवेच्य है कि यह प्रतीकात्मक रूढ़ि-अवलम्बन एक-मात्र क्षय-वृद्धि एवं सादृश्य 
तथा भूलम्ब्रादि चित्रांगों पर ही श्राश्रित नहीं है; प्रमाण भी उसी प्रकार अनिवार्य 
हैं | 

देव, ऋषि, गन्धव, दैत्य, दानव, राज-महाराजे, AAT तथा सांवत्सर, 
पुरोहित आदि सब भद्र-प्रमाण (दे० अनुवाद एवं मूल -पंच-पुरुष-स्त्री-लक्षण) 
में चित्र्य है । विद्याधरो को रूद्र-प्रमाण में, किन्नर, नाग, एवं राक्षस मालव्य- 
प्रमाण में करना चाहिए | जहां तक AFT एवं लज्जावती महिलाग्रों का प्रश्‍न 
है, वे रूचक एवं मालव्य-प्रमाण में क्रमशः चित्य हें । वेश्य भौ रूचक मान में 
प्रदर्शित हैं । शूद्र-मान शशक-मान विहित हैं। यह्‌ ग्रन्थ भी कुछ विशेष क्रमिक 
नहीं हैं । जहां तक अन्य हिल्प-ग्रन्थ जसे कामिकागम ग्र'दि, वहां मान-प्रमाण 
ताल-मान पर आश्रित हैं । 

चित्र रस एवं दृष्टियां 

पीछे के स्तम्भों में रेखा-करण, वतंना-करण एवं वर्णा-विन्यास इन सब पर 
कुछ न कुछ प्रतिपादन हो चुका है ۱ निम्न लिखित प्रवचन पढिए :— 

“रेखां प्रशंसन्त्याचार्याँः वर्णाढयमितरे जनाः 

स्त्रियो भूषणमिच्छन्ति वर्तनां च विचक्षणाः ॥” 

तथापि वर्ण-विन्यास ए क प्रकार से चित्र-कार और चित्र-दृष्टा दोनों के मन 
को श्रवश्य अभिभूत करता है । इसी मनःस्थिति में चित्रकार एवं चित्र-दृष्टा 
दोनों को कल्पनाग्रों का स्वतः जन्म हो जाता है | श्रतः काव्य औरौर चित्र में विशेष 
अन्तर नहीं है | 

` वैसे तो चित्र की विधाश्रों पर हमने मानसोल्लास atc शिल्प-रत्न के रस- 

चित्रों का भी वहां पर प्रस्ताव किया है तथापि इत ग्रन्थों की हृष्टि में रस-चित्र 
या तो द्रव-चित्र हैं या भाव-चित्र हैं। भरत के नाट्य-शास्त्र में सबसे बड़ी 
विशेषता यह है कि कोई भी रस, यदि किसी चित्र में चित्रित करना है, तो उस 
को श्रभिव्यणजक वणं-विन्यास से प्रतीत करना चाहिए । श्रंगार का ्रभिव्यञ्जक 
श्यास वरां है; हास्य का शुभ्र, करूण का ग्रे (Gray), रौद्र का रक्‍त, वीर का 
पीताभ UW, भयानक का कृष्ण, अदभुत का पीत तथा बीभत्स का नीला है । 

चित्र-शास्त्रीय ग्रन्थों में समरांगण-सूत्रचार ही एक मात्र ग्रन्थ है जिसमें 
चित्र-रसों एवं चित्र-दृष्टियों का वर्णन है | इस ग्रन्थ के लेखक भोजदेव के श्रंगार 
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प्र क aT or प 2 ۰ च ze में ~ ~ ~ 
र [श से हम परिचित ही हैं और सस्कृत-साहित्य में महाराज भोजदेव को बडी 
देन है श्रौर वे एक ऊंचे साहित्य-शास्त्री ( 


: ८ Aesthetician) थे | श्रतएव यह 
HEAT उसी दिशा में उनकी देन है | इस qe 


याय का निम्न प्रवचन पढ़िए :-- 


रसानामथ वक्ष्यामो दृष्टीनाँ चेह लक्षणम । 
तदायत्ता यतशिचित्रे भावव्यवितः प्रजायते ।। 


अस्तु, इस उपोद्धात्‌ कै अनन्तर श्रब हम इन रसों एवं रस-दृष्टियों 
को तालिका पाठकों के सामने रखते हैं । यद्यपि ्रनुवाद-खंड में रस-दृष्टि-लक्षण- 
शीर्षक अध्याय में इन सभी wat एवं रस-दृष्टियों का प्रतिपादन वहां है ही 
तथापि रस का सरलीकरण एवं नबीन-रूप देकर यह दो तालिकाएं उपस्थित 
की जाती है : 


एकादश चित्र रस 


सज्ञा शरीरिक वृत्ति मानसिक वृत्ति 
१. TCE स-श्र कम्प, प्रेमातिरेक : ललित चेष्टाये 
२. हास्य अपांग विकसित, ग्रधर स्फुरित ; लीला 
३. करूण अश्रुक्लिन्न कपोलः आंखे शोक-संकुचित; चिन्ता एवं संताप 
४. 7 72 लाल, ललाट निर्माजित, अधरोष्ठ 
दस्त-दष्ट ; 


५. प्रमा हर्षातिरेक़ सम्पूर्ण शरीर पर-श्रर्थेलाभ, 
सुतोत्पत्ति एवं प्रिय-दर्शन से ; 
६. भयानक लोचन FHT, हूदय-संक्षोभ, यह 
सब 30-557 एवं वित्रास से; 
७. वीर ON धैर्य एवं ala 


~ 
त्स 


९. बभ 0/00000000 0590600 


१०. अद्भुत तारकायें स्तमित श्रथवा प्रफुल्लित 
किसी ग्रसंभाव्य वस्तु प्रथवा दर्शन से; 
११. शान्त समस्त शरीरावयव अबिकारि ; प्रराग एवं विराग 


७६ समराद्गण-सुत्रधार 


श्रष्टादश चित्र-रस-दृष्टियाँ 


कम To सज्ञा AIAG रस 

१, ललिता श्यु गार 

२. EET प्रमा 

३. विकसिता हास्य 

४, विकृता भयानके 

५, पट्या ۳ का : 

६. वित्रान्ता श्रृंगार 

७, संकुचिता श्रगार 

जप “ «9 TCO 

€, जवा “प्र. तक 

१०. योगिनी शान्त 

११ दीना करुण 

१२. दृष्टा वीर 

१३. विह्वला भयानक तथा करुण 
१४. शंकिता भयानक तथा करुण 


इस स्तम्भ में यह भी सूच्य है कि ये रस तथा रस-दृष्टियां संस्कृत काव्य- 
शास्त्र की कापी नहीं हैं | इन रसों ग्रौर रस-दृष्टियों के लक्षण से अपने आप 
सिद्ध है कि ये लक्षण बहुत काफी परिमाजित एवं परिवतित संस्करण में रक्खे 
गये हैं, जिससे भाव-चित्र-प्रतिमाग्रों में भी विहित हो सके । यह हम जानते ही 
है कि काव्य में भावों का स्थान गौण है और रसों का स्थान मूर्धन्य है ۱ बात 5 
है कि चित्र में भावों पर ही शारीरिक एवं मानसिक दोनों ही स्फूतियां क्रीडा 
करती हैं और यही चित्र का परम कौशल है । 

अस्तु, प्रव हमें चित्रकला में इस साहित्य-सिद्धान्त (Aesthetics) के 
परिवृत्त में दो oT को लेना है ۱ यद्यपि संस्कृत-साहित्य-शास्त्रीय ATT 
संस्कृत-काव्य-शास्त्रीय दृष्टि से रसों का साक्षात्‌ सम्बन्ध मानवों (नर, नारी 
एवं शिशु) से ही है ate उन्हीं के दिव्य रूपों ्रथा देव, दानव, दैत्यों से ही है, 
TT इस चित्र-कला में रसों को इस परिमित कोटि से बहुत आगे बढ़ा दिया 
गया है ग्रौर इसका एक-मात्र श्रेय इसी TT को है । पाठक इस مج‎ Ho के 
अध्याय का निम्न प्रवचन पढे '--- 3 


-3 


> 
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इत्यते चित्र-संयोगे रसाः प्रोक्ताः सलक्षणा: | 

मानुषाणि पुरस्कृत्य सर्वसत्वेष्ष॒ योजयेत ۱ 

मेरे लिए इस वाक्य ने इस ग्रध्याय में बड़ी प्रेरणा प्रदान की । ग्रतएव 
मैंने अपने अंग्र जी ग्रन्थ (Hindu Canons of Painting) में इस वाक्य 
की सराहना करते हुए निम्न समीक्षा की है जो पाठकों के लिए पठनीय है । 
यहां पर यह उद्धत की जाती हे 


“ Two important points in relation to the aesthetics in the 
pictorial art still need to be expounded. Firstly all these rasas, 
though characteristic of only human beings—men, women, and 
children and in their likeness, the anthropomorphic forms of the 
gods and demi-gods and demons—they have an application to 
all sentient creations-Manusani Puraskrtya Sarvasatvesu Yojayet’ 
82.13. This statement goes to the very core of the art and shows 
that if birds and animals in paints could be shown manifesting 
the sentiments, it is realy the master-piece, the supreme achive- 
ment of the artist. It becomes a new creation, a superio 


creation to that of Brahma, the Primordial Creator Himself, If it 
is through the symbolism of Mudras—hand poses, bodily poses 


and the postures of the legs the mute gods speak to us,giving their 
vent to the sublimest of thoughts and noblest of expressions, these 
so-called brutes can also become our co-sharers in the aesthetic 
experience. It isthe marvel of the art. If poetry can create 
an idealistic world full of beauty and bliss alone, the plainting, 
her sister must also follow the suit.” 

प्रब आईये एक तुलनात्मक समीक्षा को और जिसमें हम नाट्य, काव्य, रस 
मरौर ध्वनि सभी को लेकर इस चित्र-कला की समीक्षा करेंगे । 

चित्र-कला नाटय-कला पर आश्रित है :-विष्णु-धर्मोत्तर में मार्कण्डेय 
प्रीर ast के संवाद में चित्र-कला की मौखिक भित्ति वास्तव में नाट्य-कला दै 
जो इस संवाद से स्वतः प्रकट :— 

मार्कण्डेय उवाच- नत्य-शास्त्र के ज्ञान के बिना, चित्र-विद्या के ۱ 
को amv उडा ही कठिन है, इस लिए हें राजन्‌ इस पथ्वी का कोई भी कार्य 


इस टोगो विदा के चिना असम्भव है 
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वज्र उवाच--ग्रो ब्राह्मण ! नत्य-कला और चित्र-कला के सम्बन्ध में मुझ 
परी तरह से सम भाइये क्योंकि मैं भी यह मानता हूँ कि नृत्य-कला के सिद्धान्तो 
मे चित्र-कला के सिद्धान्त स्वयं गतार्थ हैं । 

मार्कण्डेय पुनरूवाच--राजन्‌ ! नृत्य का अभ्यास किसी के भी द्वारा 
दुष्कर है, जब तक वह संगीत को नहीं जानता तो फिर बिना संगीत के नृत्य का 
ग्राविर्भाव ही असम्भव हे | 

प्रतएव इस विष्गुधर्मोत्तरीय महान्‌ विभूति का ग्रनुगमन करते हुए 
महाराजाधिराज भोजराज इस समत्वय-दुष्टि से नृत्य-नाट्य-संगोत की भूमि पर 
पल्लवित, पुष्पित एवं फलित चित्र-विद्या को काव्य और साहित्य के प्लेट-फार्म 
पर लाकर खडा कर दिया है | इस रसाध्थाय के निम्न प्रवचन पढ़िये :— 

हस्तेन सूचयन्तर्थ दुष्ट्या च प्रतिपादयन | 

सजीव इव दृश्यत सर्वाभिनयदर्शनात्‌ ॥ 

आंगिके चेव चित्रे च प्रतिमासाधनमच्यते | 

(भवेदत्रायतं ?) स्तस्मादनयोङ्चित्रमाश्रितम्‌ ॥ 


प्रोक्तं रसानामिदमत्र लक्ष्म दशा च संक्षिप्ततया तत्‌ | 
विज्ञाय चित्रं लिखतां नराणां न संशयं याति मनः कदाचित्‌ '। 


इस प्रकार इन दोनों ग्रन्थों की श्रवतारणा से यह प्रकट हो गया है कि 
चित्र नाट्य पर ग्राधारित है | मेरी दृष्टि में तो नाट्य तथा चित्र दोनों ही 
रन्योत्याश्रयी हैं | चित्र नाट्य का एक दृश्य है aie नाट्य चित्रों की कड़ी 
(Succession of citras) है । 

विष्णुधर्मोत्तर का पूर्वोक्त प्रवचन (विना तु नृत्य शास्त्रेण Praga सुदु- 
विदमित्यादि) पढ़ें तो जिस प्रकार नाट्य 'ग्रनुकरण' पर श्राधारित है उसी प्रकार 
चित्र भी अनुकरण पर ही ग्राधारित है | पुन: जिस प्रकार नाट्य में 
हस्त-मुद्राएं श्रनिवार्य हैं ; उसी प्रकार चित्र-शास्त्र एवं प्रतिमा-शास्त्र में भी इन 
मुद्राश्नों-श रीर-मुद्रा्रों (ऋज्वागतादि), पाद-मुद्राश्रों (वं ष्णावादि-स्थानक आदि) 
तथा हस्त-मुद्राओं (पताका आदि) का भी इस चित्र-कला एवं प्रतिमा-कला मे 
सामान्य HT है (दे समरांगण-सूत्रधार का परिमाजित संस्करण एवं YAT 
षष्ट पटल) | यश्ाप्रतिज्ञात 3 विष्णु-धर्मोत्तरीय प्रवचन को माह 
रखता हूँ :-- 


बिना तू नृत्यशास्त्रण चित्रसूत्रं सुदुविदम्‌ | 
यथा नत्त तथा चित्रे त्रलोक्यानुकृति: स्मृता ॥ 
दृष्टयञ्च तथा भावा श्रंगोंपांगानि सबंश: | 
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कराश्च ये महानृत्ते पूर्वोक्ता नुपसत्तम ॥ 
त एव चित्र विज्ञया नृत्त चित्र पर मतम्‌ 


इन दोनों संदर्भो की श्रवतारणा के उपरान्त यह स्वतः सिद्ध हो गया है 
कि चित्र जिस प्रकार से मूद्राश्रों के द्वारा बहुत कुछ व्यक्त ग्रवश्य होते हैं 
परन्तु रसों और रस-दृष्टियों से वे साक्षात्‌ सजीव हो उठते हैं । जिस प्रकार 
व्याख्यान, वरद श्रादि मुद्राश्रों से प्रतिमाएं व्याख्यान देने लगती हैं, उपदेश देने 
लगती हैं, वरदान देने लगती हैं, उसी प्रकार से ये मुद्रायें चित्रों और प्रतिमाश्रों 
को अपने पूण व्यक्तित्व में प्राभिव्यक्त कर देती हैं। भाव-व्यक्ति जब रसा- 
भिव्यक्ति में परिणत हो जाती है तो यह कला न रह कर रस-शास्त्र 
(Aesthetics) बन जाती है। अब श्राइय चित्रों को काव्य के रूप में 
देख (--- 

काव्य एवं चित्र :--वामन श्रलंकारिक-परम्परा के प्रोढ़ आचार्य मान 
जाते हैं; उनके काव्यालंकार-सूत्र में बहुत से ग्रलंकार एवं वृत्तियां चित्र के रूप 
में व्याख्यापित हैं। इसी महती दृष्टि से काव्य की परिभाषा को चित्र में 


परिणत कर दिया हैं :— 
रीतिरात्मा काव्यस्य 


श्रौर रीति को उन्होने जो वृत्ति से व्याख्या की है वह भी कितनी 
मामिक है :-- 

“एतासु तिसृषु रेखास्विव चित्र काव्यं 7 

यत : उन्होंने काव्य की ग्रात्मा 'रीति' मानी है उसी प्रकार से चित्र को 
ग्रात्मा रेखायें हैं। विष्णु-धर्मोत्तर के उपरि-उद्धृत ‘Var प्रशंसन्त्याचार्या. भी 
यही परिपुष्ट करता है । पुनः वामन अपने काव्यांलंकार-सूत्र-वृत्ति ३१ में रेखा 
से आगे बढ़ कर गुण में प्रा जाते हैं :--- 

बथा विच्छिद्यते रेखा चतुरं चित्र-पण्डितंः | 

तथेव वागपि sist: समस्तगुण गुम्फिता ॥ 

75 उक्ति पुनः विष्णुधर्मोतर की उक्ति का स्मरण कराती है :— 

“बर्णाढयमितरे जता: 

निम्नलिखित थोडे से ax उद्धरण पढिए, जिससे काब्य एवं चित्र में क्या 
कोई ग्रान्सर है--यह सब अपने प्राप बोध-गम्य हो आबेगा :— 

““ग्रोज्ज्वल्यं कान्ति :--यह काव्य के दश गुणों में से कान्ति भी प्राचीन 
ग्रालंकारिको के द्वारा माना गया है ; Wa: कारित भ्रर्थात्‌ औज्ज्बह्य बथा पूब- 
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स्तम्भों में चित्र गुणों में औज्ज्वल्य को समीक्षा कर ही चुका हू वही वामन 3 
मत में ग्रौज्ज्वल्य काव्य-गुण है | पुन: उनके लक्षण एवं वृत्ति को देखें :-- 

“‹ ग्रौज्ज्वल्यं BIT: का To ३.१ २५. 

“यथा विच्छिद्यते रेखा चतुरं चित्रपण्डितः | 

aaa वागपि प्राज्ञः समस्तगुणगुम्फिता । का. सू ० ३.१ 

<“ ग्रौज्ज्बल्यं क्रान्ति “ का. स्‌. ३ २५ 

““वन्धस्य उज्ज्वलत्वं नाम यत्‌ wal कान्तिरिति, तदभावे पुराणच्छाये- 
त्युच्यते”? 

“ ग्रोज्ज्चल्यं कान्तिरित्याहुगु ۲۲ ۷ 

पुराणचित्रस्थानीयं तेन बन्ध्यं कवेवं चः ۱۱ 

वामन अपने काव्यालंकार सूत्र (१.३.३०-३१) में भी विष्गुधर्मोत्तर के 
समान ही नाट्य एवं चित्र को क ही कोटि में लाकर रख देते हैं :- 

“सन्दर्भेष्‌ दशरूपकं नाटकादि श्रेयः तद्धि चित्र चित्रपटवत्‌ विशेष- 
Wega” 

ही भरत के नाटय-शास्त्र तथा भाव-प्रकाश से भी समर्थित Z— 

““ग्रवस्थानुकृतिर्नाट्य रूपं दृश्यतयोच्यते' Ao ना० शा० 

“रूपकं तद्‌ भवेद्‌ रूपं दृश्यत्वात्‌ प्रेक्षकरिदम” भा० प्र० 

(स) अतएव बामन ने जो” राति-रात्मा काव्यस्य 

कहा है उसी को सुन्दर टीका हमें TAT के द्वारा भोज देव के 
सरस्वती-कण्ठाभरण में प्रदत्त इस वामन के सूत्र की जो वहां व्याख्या मिलती है 
वह भो कितनी मार्मिक है : 

“यथा चित्रस्य लेखा ग्रंगप्रत्यङ्गलावण्योन्मीलनक्षमा, तथा रीतिरिति 
ड्वितीये विस्तर :” 

media के शिष्य श्रभिनवगुप्त ने भी अपनी अ्भिनव-भारती में वामन के 
इस नाट्य एवं चित्र के सन्दर्भ को भी समर्थित किया है, जो वहीं पर पठितव्य है। 

(I) राजशेखर की अपने बाल-भारत (प्रचण्ड-पाण्डय) में प्रदत्त निम्न 
डक्ति को पढिये AT समझने की कोशिश कीजिये 

“किञ्च स्तोकतमः कलापकलनश्यामायमानं मनाक्‌ 

धूमश्यामपुराणचित्ररचनारूपं जगज्जायते'' 

(|||) राजानक ges के वक्रोक्ति-जीवितम्‌ के निम्न श्लोक 


رک گت تسس 
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मज्ञनोफलकोल्लेखवणंच्छायाश्रिय: पृथक्‌ | 

चित्रस्येव मनोहारि ag: किमपि कौशलम्‌ ॥ 

इन दोनों सन्दर्भो से चित्र-विद्या एवं काव्य-शास्त्र का कितना सुन्दर 
प्रन्योन्याश्रयिभाव प्रत्यक्ष है | राजनक-कुन्तक यहां दो भूमि-बन्धनों (कुड्य एवं 
पट्ट) की ओर संकेत ही नहीं करते, वरन्‌ रेखा-कर्मे के सिद्धान्तों--जैसे प्रमाण 
(anatomical), वरण, क्षाया-कान्ति ग्रादि पर भी प्रकाश डालते हे | 

चित्र एवं रस :--चित्र-कला में रसों एवं रस-दृष्टियों के अन्यन्त 
महत्व-पुर स्थान का हम पहिले इस स्तम्भ में विचार कर चुके हैं । यहाँ तो 
हमें संस्कृत के काव्याचार्यों को लेना था, wa: निम्नलिखित दोनों उद्धरणों को 
पढ़िये ۱ एक चित्र-शास्त्री भ्रभिलाषितार्थ-चिन्तामणि के लेखक, महाराज 
सोमेश्वरदेव का तथा संस्कृत काव्य-शास्त्री चन्द्रालोक के लब्धप्रतिष्ठ लेखक 
जयदेव का-- 

श्रृगारादिरसो यत्र दर्शनादेव गम्यते | 

भावचित्र' तदाख्यातं चित्रकौतुककारकम्‌ ۱ श्रभि० fro 

काव्ये नाट्ये च कार्य च विभावाद्यंविभावितः | 

ग्रास्वाद्यमार्नकतनुः स्थायी भावो रसः स्मृतः ॥-_चन्द्रा० 

ग्रतः यह पूर्ण प्रकट है जब चित्र नाट्य पर ۲۳ है और नाट्य रसा- 
स्वाद अथवा रसाभिव्यक्ति पर ही आश्रित है, तो उसी प्रकार काव्य भी तो 
रस-सिद्वान्त चित्र-कला का भी तत्सम सिद्धान्त है । area सर्वोपर कोटि पर-- 
घ्वनि-सिद्धान्त | 

चित्र एवं ध्वनि :--पीछे के स्तम्भ में प्रतीकात्मक अवलम्बनों (Con- 
vention in depicting pictures) पर हम काफी कह चूके हैं, Wa: जिस 
प्रकार व्यञ्जना (Suggestion) उत्तम काव्य की मूल भित्ति है, उसी प्रकार 
प्राकाश, पृथ्वी, पर्वत, जुवारी, मार्ग भ्रादि केसे बिना प्रतीकात्मक श्रवलम्बनों 
(Suggestions or symbols) के fasa हो सकते हें | आधुनिक काव्य एवं 
कला के समीक्षक ललित-कला में मुद्रा-सिद्धान्त (Symbolism in Art) को 
प्राण माना है तो प्राचीन ग्राचार्यों ने पहले ही यह परम्परा प्रारम्भ कर दी थी | 
नाट्य, प्रतिमा एवं चित्र में बिता मुद्रा ये सब निष्प्राण है; अतः जो मुद्रा है वही 
ब्यंजना है । रसाध्वनि स्व॒शब्दवाच्यत्व से हमेशा दूर रहते हैं; तभी काव्य में 
۲۲ काव्यता प्राप्त हो सकती हवै । उसी प्रकार चित्र भी काव्य एवं नाट्य के 
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समान तभी ललित कला हो सकती है, जब व्यंजना या प्रतीकात्मक مود‎ 


(Suggestion or symbol) उसमें पूर्ण प्रतिष्ठत हो | 


चित्र-शलियाँ 
(पत्र एवं कण्टक के आधार पर) 

जहाँ तक चित्र-शेलियों की बात हे स्थापत्य की ही शैलियों में इनको 
गतार्थं किया जा सकता है | ग्रब तक किसी ने भारत-भारती Indoloy में 
चित्रों के सम्बन्ध में शैलियों का उपश्लोकन नहीं किया है | अनेक वास्तु-ग्रन्थों 
के अ्रध्ययन के उपरान्त जब हम अपराजित-पृच्छा पर आए, तो इस ग्रन्थ के 
२२७-२२९ सूत्रों में बड़ी ही मार्मिक्र एवं नवीन उद्‌भावना प्राप्त की है | 

चित्र-पत्र:--श्रपराजित पृच्छा में जिस प्रकार रेखा-कर्म, वणां-विन्यास, 
मान-प्रमाण चित्र के लिए अनिवार्य AT हैं, उसी प्रकार पत्र-विन्यास तथा 
कण्टक स्फूति भी एक प्रकार से चित्र की प्रोज्ज्वलता लाने के लिए एवं छाया 
गीर कान्ति के लिए तथा प्रदीप्ति के लिए ग्रावश्यक माने गए हैं | मेरी 

ष्टि में इन पत्रों और कण्टकों का सम्बन्ध चित्रकला में प्राकृतिक पृष्ठ-भूमि 

(Natural Background) से सम्बन्ध रखता है । दूसरी उद्भावना 5 
है कि ये पत्र और कण्टक चित्र-विशष केन्द्रों के सम्भवतः विशेष वेशिष्ट्य हैं। 
प्रतएव पत्रों और कण्टको की निम्न तालिका में जो इनकी शौलियां और विधा 
से सम्बन्ध है, इन वास्तु-प्रन्थो में शैली का कहीं भी कीर्तन नहीं । जातियां ही 
वहां प्रतिपादित की गई हैं । इस लिए शेलियां और जातियां एक ही चीज हैं । 
इन पत्र-जातियों के सम्बन्ध में श्रपराजित-पच्छा में एक बड़ा ही मनोरंजक 
श्रौर पौराणिक आख्यान है कि इन पत्रों और कण्टकों का किस प्रकार से 
प्रादुर्भाव Zar + 

"समुद्र-मंथन में जब नाना रत्न निकले तो सुरतरू-कल्प-वृक्ष भी निकला, 
जिसमें नाना प्रकार के पृष्प-पत्र लदे थे | जो पत्रादि पूर्व में थे उसको संज्ञा 
नागर हुई, जो दक्षिण में थे उकनी संज्ञा द्राविड हुई ग्रौर जो उत्तर में थे वे 
| वैसर हुए | पुनः इन पत्रों को ऋतु से सम्बद्ध कर fear gaia बसन्त में नागर 
ग्रीष्म में द्राविड तथा शरद्‌ में वसर | इ ही पत्रों की जातियों को एक दूसरे 
से वभिन्नय प्रदान करने के लिए (10 4 istinguish) “इन पत्रों के जो कण्टक 
थ वे ही इनके घटक हुए 

Weg, इस उपोद्घात के बाद पहले हम पत्र-तालिका पर भ्रा ए == 


किट, 


ew 
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षड्विधा 
१. नागर ४, वसर टि इन पत्रों को इस ग्रन्थ में नाना 
२. द्राविड ५° कलिंग पत्रों मे विभाजित किया हे जिनकी 
व्यन्तर ६. यामुन स॒ख्या संख्यातीत है, जैसे दिन-पत्र, 


ऋतु-पत्र, भंघ-पत्र, स्थल-पत्र आदि ۱ 
प्रष्टविधा 


चित्र-पत्र-कण्टक इन---कण्टकों की अ्रष्ट-विधा है :— 


٩۱ कलि ५. व्यावत 

२, कलिका ६. व्यावृत्त 

३. व्यामिश्र ७. सूभंग 

४, चित्र-कौशल ८. भंग-चित्रक 


प्रपराजित- पृच्छा के तिम्नोद्धरण से इन की गझ्राकृति भी विभाव्य है-- 
A कलि श्रगस्त्यपुष्पकाकार; कलिक वराहदष्ट्राक्ृति; व्यामिश्र बद्धपुष्पोद्ध- 
वाकार; 'मध्यकेशराकार; कोशल उकारसदृशाकार; व्यावृत्त व्याघ्रनखा- 
कार : guy कृतिकाकृति एवं भङ्ग बदरीफलाकार । जहां तक शेल्यनुरूप 


~ 


mata जातिपुरस्सर इन कण्टकों को विचित्रता है वह इस तालिका से निभाल्म 


नागर व्याघ्रनकवाकार 
द्राविड वदरी-केतकी-ग्ाकार 
वेसर ATCT पृष्पकाकार 
कालिङ्ग उकाराकार 

यामुन मध्यकेशरकृति 
व्यन्तर वराहदंस्ट्राकृति- 


पत्र एवं कण्टकों का चित्र-प्रोल्लास महाक्रवि बाण-भट्ट के काव्यों दे? 
हषंचरित का निम्न प्रवचन जो इस चित्र-कोशल का पूर्वे प्रतिबिम्बन FUAT g— 


सहुविधवर्णदिग्धा ङ्गुली भिग्रीव। सूत्राणि 
ख चित्रयन्तीभिश्चित्रपत्रलतालेख्यकुशलाभिः ॥ 
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अन्त में इन शैलियों पर कुछ श्रौर भी विवेच्य है | वैसे तो चित्र-कला 
के तीत प्रमुख युग सम्प्रदायानुसार विभाजित किये गये हैं-हिन्दू चित्रकला, 
बौद्ध चित्र-कला, तथा मुगल चित्र-कला । चूँकि हम यहां हिन्दू स्थापत्य एवं 
चित्र की शास्त्रीय समीक्षा कर रहे हैं, Wa: जहां तक हिन्दू युग का सम्वन्ध हे 
उसमें ऐतिहासिक शैलियों का कोई विशेष महत्व नहीं, क्योंकि इस युग की 
चित्रकला एक ही आधार पर बनी है जो स्मारक निदर्शन से साक्षात्‌ 
प्रतीत हे । 

तारानाथ ने बौद्ध चित्र-कला पर बड़ी ही मनोरंजक कहानी प्रस्तुत की है । 
तारानाथ ने बौद्ध-चित्र-कला की तीन शौलियो की उद्भावना को है-- 

१. देव-शैली २ यक्ष-शैली ३. ۱ 

देव-शे ली--मगध देश (IAAT बिहार) की महिमा है, जिसका काल 
उन्होंने ईसा-पूर्व छटी से लगाकर तीसरी शताब्दी तक रखा है ۱ उस समय 
इस कला का महान्‌ उत्थान बताया गया है जो चित्र महान आश्चयं एवं 
विस्मय के उदाहरण थे । 3 


यक्ष-शली--अ्रशोक-कालीन प्रोल्लास है । श्रशोक के काल A अवश्य 
तक्षण एवं चित्र का महान्‌ विकास हो चुका था । ग्रशोक-स्तम्भ स्मरणीय 
निदर्शन हैं | 


नागर-शली--नागाजू न (बौद्ध भिक्षु एवं महान्‌ बौद्ध दार्शनिक तथा 
पण्डित) के समय में यह तीसरी शैली ने जन्म लिया । नागों की कला का हम 
कुछ संकेत कर ही चूके हें । नाग-जाति बड़ी ही तक्षण-कुशल थी; wa: चित्र- 
कौशल में कसे पीछे रह सकती थी ۱ श्रमरावती का बौद्ध स्तूप नाग-तक्षकों की 
ही कृति मानी गई है। ۱ 

तारानाथ की यह भी श्रालोचना है कि ईसवीयोत्तर तृतीय शतक से बौद्ध 
चित्र-कला का हास प्रारम्भ होने लगा था । पुनः बौद्ध चित्र-कला जाग उठी । 
उसका पूर्ण श्रेय महनीय-कीति तक्षक एवं चित्रकार बिम्बसार को था, जो 
महाराज बुद्ध-पक्ष के राज्य-काल में उत्पन्त हुए थे। वह मागध थे ۱ उनका 
समय वीं श्रथवा ६वीं शताब्दी के बीच माना जाता है | उस ससय तीन 
भौगोलिक चित्र-केन्द्र पनप रहे थे। मध्य देश, पश्चिम देश, तथा पूर्वं । 
बिम्बसार ने इस मध्य प्रदेश की चित्र-कला को अति प्राचीन देव-चित्र-कला के 
म्रबतारण (Renaissance) में परिणत कर दी थी | 


: 4 
س ا سح 
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जहाँ तक पश्चिम केन्द्र की बात है, उसे हम राज-स्थानी केन्द्र के नाम 
से संकीतित कर सकते 2۱ इस केन्द्र का लब्धकीति चित्रकार शारंगधर थे जो 
मारवाड़ में पैदा हुए थे । उस समय राजा शील राज्य कर रहे थे । सम्भवतः 
75 राजा उदयपुर के शिलादित्य गुहिल थे, जिनका समय wal ईसवी शती 
माना जाता 2 | तारानाथ के मत में ये चित्र-कलाएं अति प्राचीन यक्ष-कोशल पर 
प्रालम्बित थीं । 

भ्रव आइये पूर्वी स्कूल पर॥। यह बंगाल में विकसित एवं प्रोल्लसित gar 
था । राजा धनपाल तथा राजा देवपाल बंगाल के बड़े कला-संरक्षक नरेश थे | 
यह समय नवीं शताब्दी माना जाता है । इसी प्रदेश में नागों की शैली का 
पुनरुत्थान हुआ । इसका श्रेय उस केन्द्र के महाकीति-शाली धीमन तथा उनके 
पुत्र वितपल को था जो दोनों कुशल तक्षक एवं चित्रकार के साथ साथ धातु- 
तक्षण में भी ग्रति प्रवीण थे । 

इन प्रमुख चित्र-केन्द्रों एवं तत्तदेशीय शैलियाँ के ग्रवान्तर केन्द्र एव भेद 
भी प्रादुभू त हो गये | काश्मीर, नंपाल, वर्मा, दक्षिण के बहुत से नगर इन सभी 
स्थानों पर उप-केन्द्र विलसित हो गये । इस स्तम्भ में हमें मध्य-कालीन चित्र- 
कला की विशेष अवतारणा आवश्यक नहीं । मध्य-काल की चित्र-दोली को 
aan पर आधारित किया गया था । कलम से लेखनी नहीं TA समके । 
देहली कलम आदि से हम परिचित हैं । उसी प्रकार राजपूताने के चित्र-कौशन 
में जयपुर तथा कांगरा ही प्राते हैं। पुनः श्रव आइये उत्तरापथ की शोर तो 
हम बहुतों की प्रसिद्धि पाते हैं तथा कुछ नवीन कलमें जसे लखनवी, दक्षिणी, 
काइमीरी, ईरानी, पटना श्रादि आदि | 

meq, थोड़े से विहंगावलोकन के उपरान्त श्रब हम चित्र-कार के चरणों 
पर पाठकों को नत-मस्तक करने के लिए इच्छुक हैं, क्योंकि महाराजाधिराज 
सोमेश्‍वर देव ने चित्रकार को ब्रह्मा के रूप में विभावित किया है | 


चत्रकार एवं उसकी कला 


चित्रकार क सम्बन्ध में कुछ लिखने कै प्रथम हमें यहां पर यह भी थोढा 
इंगित करना आवश्यक है कि भारतीय चित्र-कला तथा पश्चिमीय चित्र-कला में 
क्या ग्रन्तर है ۱ सवं-प्रमुख सिद्धान्त यह है कि इस देश की सभी कलाएंक्या 
संभीत, क्या नृत्य, FAT नाट्य, क्या काब्य-यहां तक कि वास्तु एवं शिल्प भो 
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सभी ये कलाये दर्शन की ज्योति से उद्दीपित थीं ۱ संगीत में नाद-ब्रह्म, काव्य 
एवं नाटय में शब्द-ग्रह्म (दे० वैयाकरणों का स्फोट-ब्रह्म, जो उनके HITT का 
भी वही घ्वानि-सिद्वान्त में गतार्थ हैं) तथा रस-ब्रह्मा, वास्तु में वास्तू-ग्रह्म-ये सब 
कल्पनाएं कोरी कल्पनाएं नहीं-ये कलाग्रों को सार्वभौमिक एवं सरवे-कालीन 
(Space and time) आभा से श्राभासित कर दिया था | जिस प्रकार संगीत 
अर्थात्‌ Classical Music एक महती साधना है, उसी प्रकार चित्र भी उससे 
कम महती निष्ठा एवं साधना से रहित नहीं है ۱ चित्र एकमात्र मनोरंजन कला 
नहीं; बह काव्य, नाट्य एवं वास्तु-शिल्प के समान भी वह भ्रध्यात्म से 
अनुप्राणित है एवं महान्‌ प्रेरणा को प्रदान करने वाली है ۱ ग्रजन्ता की 
गुफाश्रों में सकडों वर्ष किस महान्‌ ग्रध्यवसाय एवं तप की साधना में इन 
को रचना हुई-देखिए महाभिनिष्क्रमण-चित्र; मार-कर्म (Exploits of Mara) 
प्रप्सराग्रों को क्रीडायें, विद्याधर-यक्ष-गन्धर्व-किन्नरों के साथ देव-गण, नाना 
पुष्पादप-पारिजात-बल्ली-गुल्य-लता वीरूध ग्रादि प्रकृति-छाया-ये सब चित्र न 
केवल प्रशंसा के लिए वरन्‌ महती प्रेरणा के लिए भी हें । 


यद्यपि ललित कलाश्रों का सेवन सभी जातियों एवं सभ्यताओं तथा 
संस्कृतियों का ग्रभिन्न अंग है तथापि भारत की इन कलाओं में कछ भिन्नता 
भी तथा विशिष्टता भी है | विशेषकर इस जगत में पाइचात्य एवं पौर्वात्य में ये 
ही दो संस्कृति-धारायें विशेष-रूप से समीक्ष्य हैं। भारत का कलाकार या चित्र- 
कार दार्शनिक पहले, कलाकार वाद में । पाइचात्य चित्र-कला की विशेषता रेखा 
Mass है > पौर्वात्य चित्र-कला की विशेषता रेखा Line है । पर्सी बाउन ने 
इन दोनों की जो समीक्षा की है वह वडी मामिक एवं सार-गभित है-- 


As the painting of the West is an art of “mass” so that 
the East is an art of Line. The Western artist conceives his 
Composition in contiguous planes of light and shade and colour 
He obtains his effect by “Play of surface’? by the blending of 
one form into another, so that decision gives place to sugges- 
OT In Occidental Painting there 15 an absence of definite 
circumscribing lines any demarcation being felt rather 
than seen, On the other hand, much of the beauty of Oriental 


pointing lies in the interpretation of form by means of a cleare 
cut definition, regular af 


d decided; in other words, the Eastern ۰ 
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painter expresses form through a coovention—the convention of 
pure line and in the manipulation and the quality of this line 
une Oriental artist is supreme. Western painting like western 
music, is Communal, it is produced with the intention of giving 
Bee fo a number of people gathered togcther. Indian 
Painting, with the important exception of the Buddist frescoes 


is Individual-miniature painting that can only be enjoyed by 
one 01 two persons atatime. In its music, in its painting, and 
even In its religl ous ritual, India is largely individualist’— Brown. 


चित्र के दोष-गुण 
चित्र-कला के प्रायः सभी FF (षडगों) पर हम विचार कर ही चुके हैं। 
भ्रव आइये पुनः विष्णु-धर्मोत्तर की और जिसमें चित्र-दोषों एवं चित्र-गुणों 
पर भी काफो प्रवचन प्राप्त होते हैं-देखिए ये नि न प्रवचन :-- 


चित्र-गुणाः-स्थानप्रमाणभूलम्बों मधुरत्वं विभक्तता | 
11457 पक्षवृद्धिन्च गुणार्चित्रस्य कीतिताः ॥ 
रेखा च वतंना चेव भूषणां वर्णामेव च | 
विज्ञेया N ष्ठ चित्रकर्मसु भूषणम्‌ ॥ 
रेखां प्रशंसन्त्याचार्या वतेनां च विचक्षणा : | 
स्त्रियो भूषणमिच्छन्ति aio frat जनाः ॥ 
इति मत्वा तथा यत्नः कतेव्यङ्चिचत्रकर्मणि | 
सर्वस्य FEU यथा स्यान्मनुजोतम ॥ 
स्वानुलिप्तावकाशा च निदेशं मधुका शुभा | 
सुप्रपन्नभिगुप्ता च भूमिस्सच्चिकर्मेणि ॥। 
सुस्तिग्धविस्पष्टसुवर्णरेखं विद्वान्यथादेशविशेषवेशम्‌ | 
प्रमाणशोभाभिरहीयमानं कृतं भवेच्चित्रमतीव चित्रम्‌ ॥ 


चित्र-दोषाः-दीरवल्यबिन्दुरेखत्वमविभक्तत्वमेव च | 
बृहदण्डौष्ठनेबत्वमविरुद्धत्वसंव च ॥ 
सानवाकरता चेति चित्रदोषा. ۱ 
दुरासनं दु रानीतं पिपासा चान्य चित्तता ॥ 
एते चित्रविनाञ्चस्य toa: ۱ 


× 771270] - 7۲ 


चित्रकार--श्रब wed चित्रकार की श्रोर । हम इस स्तम्भ में पहले ही 
कह चुके हैं | महाराज सोमेइवर देव जो लब्य-प्रंतिष्ठ एक स्वयं चित्रकार भौ थे, 
तथा इस प्रसिद्ध ग्रन्थ मानसोल्लास (ग्रथवा ग्रभिलषितार्थ-चिन्तामणि) के 
लेखक भी थे, वे चित्रकार के सम्बन्ध में लिखते हैं: 

प्रगल्भैर्भाविकंस्तर््ज्ञः सूक्ष्मरेखाविशार दे; | 

विधिनिर्माणकुशलं' पत्र-लेखन-को विद: ॥ 

211702755 वीरणे च HAIMA: | 

चित्रकैलेखयच्चित्र नातारससमुद्भवम्‌ ॥ 
स. सू. का भी प्रवचन पढे - 

बुधयन्ते केऽपि शास्त्रार्थं केचित्‌ कर्माणि कुर्वते | 

करामलकव (त्यास्यं पर ? ) द्वयमप्यद: Il 

न वेत्ति शास्त्रवित्‌ कर्म न शास्त्रमपि कमंवित्‌ | 

यो वत्ति ट्रयमप्येतत्‌ स हि चित्रकरो वरः ॥ 

प्राचीन भारत के थोढे से ही चित्रकारों के सम्बन्ध में कुछ साहित्यिक 
सन्दर्भ प्राप्त होते हैं । पुराणों एवं ऐतिहासिक ग्रन्थों जैसे महाभारत में भारत 
का प्रथम चित्रकार एक नारी थी- चित्रलेखा ۱ उसका वृत्तान्त प्राय: सभी को 


विदित है ۱ बात यह है कि भारतीय चित्रकला अ्नभिधय कला Anonymous) 
art) है | भारत के चित्रकार के विषय में एक प्रकार से बिल्कुल ही श्रज्ञात 
है । पश्चिम के चित्र-कलाकारों के पूर्ण वृत्तान्त ज्ञात 2 | मुगलों, राजपूतानी तथा 
aa प्रदेशों के चित्र ही चित्रकार के वत्तान्त--जीवन साधना एवं कला--के मूक 
इतिहास हैं | हां बौद्धों की चित्र-कला से यह अनुमान HAF लगा सकते हैं कि 
भिक्षु ही चित्रकार था । तिब्बती चित्रों को देखिये वे सब संघारामों, चैत्यों एवं 
विहारों की कृतियां हैं । वही सत्य भ्रजन्ता आदि प्राचीन बौद्ध पीठों की कथा 
है ۱ जिस प्रकार भिक्षुओं एवं भिक्षुणियों के लिए बौद्ध धर्म की नियमावली में 
जो दिनचर्याये कल्पित थीं बही चित्र-पटों, चित्र-पट्टों के कल्पन, सेवन एवं 
5۲7۲۲ तथा उपदेश वितरण के लिए भी श्रनिवार्य चर्या थी । राज-स्थान में 
जिस प्रकार ग्रामे ग्रामे, . नाना कलाकार--तन्लुवाय, धात्‌-कार, कुम्भ-कार, 
प्रतिमा-कार थे उसी प्रकार उन्हीं श्रेणियों में ada चित्रकार भी अपनी 
आराधना, ग्रघ्यवाय-व्यवसाय से जीविकोपार्जन एवं जीवन-यापन करते थे। 
मुपल चित्रकार वास्तव में राज-दरबार का दरबारी चित्रकार होता था। 


° A =: 


= lo Ps ot 
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जिस प्रकार गुध्त-काल में तथा धाराधिप भोज-देव के दरबार में कवियों को 
श्रेणियां रत्नों के रूप में विभाव्य थीं, उसी प्रकार चित्रकार भी रत्न कहे जाते 
हैं । विक्रमादित्य के नौ रत्नों की गाथा एवं श्रुति से हम परिचित ही हँ-उसी 
प्रकार उत्तर मध्यकाल में यह मुगलनकालीन परम्परा अवध में भी प्रचलित हो 


गई | 


चित्रकला के परातत्वीय एवं एतिहासिक 
faa पर एक विहंगम हृष्टि 


यद्यपि सम्ररांगणा-सत्रधार का यह अध्ययन शास्त्रीय ठ तथापि जसा कि 
समाज में और शिष्ट-मण्डली एवं पण्डित-मण्डली में यह उक्ति थी कि 
“साहित्य समाज का दर्पण है! अतः कोई भी शास्त्र यदि समाज का दर्पण न 
भी हो तो बह समाज के लिए निश्चय ही ग्रादर्श, प्रेरणाएं श्रौर पारिभाषिक 
शास्त्र एवं विज्ञान अवश्य प्रस्तुत करता है । हमारे देश में किस प्रकार से 
सम्पूर्ण जीवन-चयी नियम-वद्ध यापन करनी चाहिए उसी के लिए तो प्रभु" 
सम्मित वैदिक श्रादेश मिले (चोदनामूलो घर्मः) -चोदना-प्रणा उसी प्रकार हमारे 
मनु आदि 7715171 ने धमंशास्त्र बनाये ۱ इतिहास और पुराणों ने सुहृद-सम्मित 
उपदेश के द्वारा यही कार्य सम्पादन किया ग्रौर काव्य-नाटक भी पीछे नहीं रहे । 
उन्होंने भी कान्तासम्मित उपदेश एवं ज्ञान को ही ध्यान में रखकर आदि कवि 
बाल्मीकि एवं व्यास एसे तथा महाकवि कालिदास बाणा, भवभूति, श्री हष 
प्रादि भी बहुत सी कलाग्रों, सामाजिक मान्यताश्रों एवं धामिक उपचेतनाश्रों 
ग्र्थात्‌ समस्त सांस्कृतिक मूलावारों एवं रूढ़ियों को प्रश्रय देने में पीछे नहीं 
रहे । aed, यदि साहित्य समाज का दपंणा है तो कला भौ समाज का प्रतिविम्ब 
है Wd: हम इस अध्ययन में पुरातत्वीय चित्र-निदर्शनों को छोडना उचित नहीं 
समझते ۱ पुनश्च Baad महाॉकवियों की मामिक उक्तियां, जो चित्र से 
सम्बन्धित हे, उनका परिशीलन भी इस श्रध्ययन में उपकारक होगा | 


अब प्रश्‍न यह है कि हम इतिहास की दृष्टि से पहले पुरातत्व को लें या 
साहित्य को से ? वास्तव में काचानुरूष (Chronological) इन दोनों घारार्श्रो 
का विवेचन असम्भव है--जहां तक परिनिष्ठत कला का प्रश्न है, क्योंकि कोई 
भी परनिष्ठित कला विना शास्त्र के कभी भी विकसित नहीं की जा सकती । 
पाषाण एवं धातु इन दोनों युगों में पवेत की कन्दराओं में कोई न कोई وی‎ 
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चित्र Ha प्राप्त होते हें 1 उसी प्रकार साहित्यक-संदर्भो को देखें तो हमारे इस 
देश में सुदूर,प्रतीत में सभ्यता और संस्कृति का कला-सेवन एक अभिन्न श्रंग था | 
इस प्रकार पूर्व-ऐतिहासिक, वैदिक तथा शेशव बौद्धकाल ये--सभी चित्रकला के 
सेवन में प्रमाण उपस्थित करते हैं । महाभारत श्रौर पुराणों में उषा और 
चित्र-लेखा की जो कहानी हम पढ़ते हैं, उस समय चित्र-कला कितनी प्रबद्ध कला 
थी ۱ यह स्वतः सिद्ध हो जाता है | ई० पूर्वं रचित साहित्यक ग्रन्थ जेसे विनय- 
पिटक, वात्स्यायन का काम-सूत्र, कोटिल्य का प्रथंशास्त्र, भास के नाटक 
कालिदास att ग्रश्‍वघोष के महाक्राव्य--इन सभी ग्रन्थों में चित्र-कला का 
प्रोल्ल।स पद-पद पर दिखाई देता है | | 


आज का युग कागज और छपाई का युग है, इस लिए जरा हम सोच 
कि उस सुदूर अतीत में जनता में उपदेश वितरण करने के लिए, ज्ञानाजंर के 
साधनों के लिए तथा विभिन्न धामिक सम्प्रदायों में धर्म-चर्या के उपकरणों के 
लिए पटनचित्र, पट्ट-चित्र, कुड्य-चित्र--तीनों aga सुन्दर साधन थे। बोद्धो 
के भ्रनेक seal श्रीर विहारों (Fo भ्रजन्ता श्रादि बृद्ध-पीठ) में कुड्य-चित्रो का 
निर्माण कोई मनोरंजन-मात्र ही न था । बुद्ध-धर्म की शिक्षा, चर्या एवं दर्शन को 
प्रत्यभिज्ञा ग्रौर अभिख्या के लिए ही इन का उद्देश्य था। शूद्रक के मुद्राराक्षस 
का यम-पट इसी तथ्य का तिदर्शन है । प्राचीन काल में धर्म-गुरूओं एवं उपदेशकों 
के लिए चित्र ही बड़े साधन थे, जिन से oat एवं शिशुओं को उपदेश देते थे | 
हमारे देश में ब्राह्मणों का एक सम्प्रदाय था जिसकी संज्ञा नख? (नख ब्राह्मण ) 
थी, जो कुन्डली-चित्रों (portable frame work) की सहायता से ही, वे 
एक प्रकार से धर्म और भ्रधर्म, पाप एवं पुण्य, भाग्य एवं दुर्भाग्य-इन सब का 
ज्ञान प्रदान करते थे ॥ ۱ 

हम पहले ही प्रतिपादन कर चुके हैं कि नाट्य और चित्र एक ही हैं तो 
जब नाट्य एक प्राचीनतम शास्त्र एवं कला थी (नाट्य-वेद) तो फिर चित्र 
पीछे कैसे रह सकता है | EJ, प्रब कोई माप-दण्ड हमारे समक्ष नहीं रहा कि 
पुरातत्व को पहले प्रारम्भ करें यौ साहित्यक को Aa: हम पहले पुरात्वीय 
निदशनो को लेते हें | 


पुरातत्वीय निदर्शन--ऐतिहासिक दृष्टि से चित्र के पुरातत्वीय स्मारको ۱ 
को इम दो कालों में विभाजित कर सकते है पूर्वे-ईस्वीय वथा उत्तर -ईस्वीब । 


~ 


९२ समराद्गण-सुत्रवार 


पूर्व-ईसवीय को हम दो उप-कालों में विभाजित कर सकते हैं-प्रागेतिहासिक तथा 
ऐतिहासिक । 

प्रागेतिहासिक--इस काल में जैसा हम ने ऊपर संकेत किया है वे 
सब पर्वंत-कन्दराश्रों के ही भग्नावशेष हैं जहां तक हमारे देश की इस कला का 
प्रश्‍न है, वह निम्नलिखित प्राचीन स्थानों में प्राप्य है:- 

_ (ग्र) काम्रपवंत-श्रेणी--मध्य भारत की इन पर्वत-श्रेणियों में कुछ 
कन्दराये हैं जहां पर मृगया-चित्र पाये जाते हैं — पुरातत्वान्वेषण की 5 
विज्ञप्ति है । 

(ब) बिन्ध्य-पर्वंत-श्रेणी--इन पर्वेत-श्रेणियो की गुहाओं में उत्तर- 
पाषाण-कालीन चित्र-निदर्शन प्राप्त हुए हैं । ये निदर्शन एक विशेष विकास के 
निदर्शक भी हैं, कि वहां पर ऐसा प्रतीत होता है मानों ये Art Studio 
हैं, जहां पर वर्णों को कूटने छानने एवं विन्यास-प्रदातव्य बनाने के लिए 
उलूखलादि पात्र पाये गये हैं। पर्सी ब्राउन (Zo उनकी Indian painting) 
ने इस को Neolithic art studio $ रूप में उद्भावित किया है | 

(स) अन्य पर्वत-श्रेणियां, विशेषकर मांड नदी क पूर्वीय क्षेत्र की ओर 
जो रायगढ़ स्टेट (मध्य प्रदेश) में सिंहपुर ग्राम है, वहां पर अति प्राचीन चित्र 
प्राप्त हुए है, जिनमें रेखिक विन्यास, रक्ताभ वणे-विन्यास भी प्राप्त होता हे । इन 
चित्रों में चित्रय मानव एवं पशु दोनों ही के चित्र प्राप्त होते हैं। इन चित्रों को 
ब्राउन ने Heiroglaphics की संज्ञा में उद्भावित किया है | 

पशुश्रों में हरिण, गज, खरगोश श्रादि के मृगया-हृश्य बड़े ही मामिक चित्र 
यहां प्राप्त होते हे | महिष-घात-चित्र बड़ा ही भयानक एवं विस्मयकारी है, 
जहां पर भालों से AAT मारा जा रहा है तथा जब वह मरणासन्न हो रहा है तो 
शिकारी श्रानन्दातिरेक से विभोर हो रहे हे | ब्राउन की समीक्षा में इन चित्रों में 
haematite brush forms से रेखा-चित्रों एवं वर्ण-चित्रों की प्रगति ग्रनुमेय 
हो रही है | 

(य) मिर्जापुर (उत्तर-प्रदेश) के समीप पर्वत-कन्दराग्रों के चित्र भी यही 
मृगया-चित्र-निदशन प्रस्तुत करते हे ۱ यहां पर लकड्ऱत्ररघा की मृगया विशेष 
विस्मयकारी है | Ha: इन्हें भी हम Haematite drawing के रूप में ही 
विभावित कर सकते हैँ । आदि प्राग॑ तिहासिक निदर्शा नों के उपरान्त ga श्राइये 
. ऐतिहासिक निदर्शनों की ओर । 


ऐतिहासिक (पु्व-ईसवीय )- पुरातत्त्वीय श्रन्वेषणों से प्राप्त ईसबीय- 


चित्र-कला 8३ 


पूवं ऐतिहासिक निदर्शनों में सर्वप्रथम निदर्शन मध्यभारत के सिरगुजा-भेत्रीय 
रायगढ़ पर्वत में स्थित प्रथित-कीति जो जोगीमारा कन्दरा है, उसमें इन कन्दरा 
की दीवालों पर नाना चित्र प्राप्त होते हैं | श्राधुतिक विद्वानों के मत में ये चित्र. 
$सवीय-पूर्व प्रथम शतक के कहे गये हैं । यद्यपि ये कुड्च-चित्र बड़े ही प्रोज्ज्वलं 
एवं प्रकर्ष नहीं तथापि ये Frescoes का श्रीगणेश ही नहीं करते वरन्‌ लेप्य- 
कर्म-कला (Plastic Art) की भी प्रक्रिया की स्थापना करते हूँ | भवनों, ग्रामो, 
पुरों एवं पत्तनों के चित्रों के साथ साथ विशेषकर पशु, मृग, जलीय-जन्तु-मकर- 
मत्स्य सभी प्राकृतिक हृश्य यहां चित्रित पाये जाते हें । मेरी दृष्टि में इस देश. 
की आ्राब-हवा चित्रों के चिर-काल-सहत्व के लिये अनुकूल नहीं है, ۶ इन्हीं 
श्रेणियों में श्रन्य स्थान भी हैं, जहां कुड्य-चित्र काफी विकास को प्राप्त कर 
चुक थे । 


ईसबीयोत्तर و‎ इस किञ्चित्कर पूर्व-ईसवीय प्र।गंतिहासिक एवं 
ऐतिहासिक दोनों के विहंगावलोकन के बाद Wa ईसवीयोत्तर काल की श्रोर 
चलते हूँ, उन में जसा पहले स्तम्भ में संकेत हो चुका है, उसी के भ्रनुरुप इस 
युग को निम्नलिखित तीन कालों में बांट सकते हैं :-- ie 

१. बौद्ध-काल; 

२. हिन्दू-काल; 

३. मुस्लिम-काल । 

यहां पर बौद्धो को प्रथम तथा हिन्दुओं को द्वितीय स्थान देने का अभिप्राय 
az है कि हिन्दू चित्रकला से राज-पूतों (राजस्थानी तथा पंजाबी 
पहाड़ी राजपूतों) की कला से तात्पर्यं है, जो बौद्धों के बाद विकसित हुई | 
दूसरों विशेषता यह है कि बौद्ध एवं हिन्दू प्रर्थात्‌ राजपूती चित्र-कत्रा की पृष्ठ- 
भूमि घर्मं एवं दर्शन था । इत दोनों के अन्ततंम में रहस्यवाद की छाया सवंत्र 
दिखाई पड़ती है । जहां तक मुस्लिम काल की मुगल चित्र-कला का प्रश्‍न है, वह 
पूरी की पूरी घर्म-निरपेक्ष (Secular) थी । डस में यथार्थवाद विशेष रूप खे 
दृश्य है | } 

यद्यपि राज-पूती चित्र-कला की विशेषता अर्थात्‌ धर्माश्चयता पर हम 
सकैत कर ही चुके हैं, परन्तु इस कला में बौद्ध चित्र-कला की अपेक्षा यह AT 
ब्यापक क्षेत्र की ओर बढ़ गयी. थी | वह केवल धामिक नाटकों, ATT, 
उपाख्यानो के ही चित्रण में एकमात्र व्यस्त नहीं थीं। इस चित्र-कला में ۷ 
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जीवन, संस्कार, विश्वास, सभ्यता एवं संस्कृति का भी पुर्ण चित्रण किया गया 
है, जिस के द्वारा ये चित्र प्रत्येक गृहस्थ के लिये दैनिक चर्या में परिणत ही गये | 
प्रब इस उपोद्घात के ATT हम इन तीनों कालों को ले रहे हैं । 


बौद्ध-काल--इस काल को हम ईसवीय उत्तर ५० से ७०० तक कल्पित 
कर सकते हे प्रौर यह कला हमारे स्थापत्य एवं चित्र में सवणा युग (Classical 
Renaissance) FEAT करता है | बौद्ध-धर्मं ने न केवल भारत वरन्‌ होपान्तर 
भारत को भी महान्‌ विइव-व्यापी धर्म-चक्र से प्रभावित कर दिया है। सिहल- 
द्वीप (लंका), जावा, श्याम, बर्मा, नेपाल, खोतान, तिब्बत, जापान तथा चीन 
प्रादि में प्राप्त पुरातत्वीय स्थापत्य एवं चित्र निदर्शन इस प्रभाव का पूर्ण 
प्रतिबिम्ब प्रस्तुत करते हैं। जहाँ पर बौद्ध-धर्म का प्रसार EAT वहां केवल 
वर्माचायं, धर्मोपदेशक--भिक्षु एवं भिक्षुणी ही नहीं वरन्‌ कलाकार भी साथ 
थे । प्राचीन 3-61 कलम को वात नर्ही,--वह लेखनी, तूलिका, विलेखा की 
बात थी ۱ कुण्डलीय चित्र-पटों (Pictorial Scrolls) के द्वारा गौतम बुद्ध के 
धमं के वितरण के लिये उस समय प्रमुख साधन था । अस्तु श्रव हम यहां पर 
बोद्ध-कला को भारतीय स्तर पर ही रखना उचित समभते हैं | इन में श्रजन्ता, 
सिगिरिया (सिंहली), बाघ ही विशेष उल्लेख्य हे | 


भ्रजन्ता-श्रजन्ता के चित्र विश्व के म्रष्ट-विध AFAT में परिकल्पित 
किया जा सकते है | तारानाथ की हृष्टि में यह सब देव.विलास हैं । कोई मर्त्यं 
इस प्रकार के विस्मय-कारक चित्र कैसे वनी सका? श्रजन्ता का वातावरण 
देखिये--कितना शान्त, मनोमुग्धकारी, एकान्त, रम्य एवं THT प्रदेश है। 
इस स्थान पर श्रध्यात्म, देवत्व, धर्म, दर्शन, चर्या एवं नियम दीवालों पर ग्रंकित 
कर दिये गये हैं । श्रजन्ता के भौगोलिक एवं श्रन्य विवरणों की यहां पर 
श्रावश्यकता नहीं । वैसे तो सारी की सारी सोलह गुफार्ये चित्रित की गयी थीं; 
Teg काल-चक्र एवं श्रन्य मोसमी तथा अन्य प्रभावों ने बहुतों को नष्ट कर 
डाला है | केवल छै गुफाएं चित्रित प्राप्त हुई हे--यह बात १६१० fo की 
है । ये सारे के सारे चित्रै-निदर्शन एक व्यक्ति, एक समाज, एक काल के 


अध्यवसाय नहीं माने जा सकते । श्रत: हम इन चित्रों को निम्न तालिका में 
कालानुरूप विभाजित कर सकते है :--- 


(श्र) CF तथा १०वीं गुफा-चित्र ईसवीय १००; 
(ब) दशवीं गुफा के स्तम्भ-चित्र ईसवीय ३५०; 
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(स) १६वीं तथा १७वीं गुफा के चित्र ईसवीय ५००; 

(य) पहली तथा दूसरी गुफा के चित्र ईसवीय ६२६-६२८। 
विषय-इन चित्रों में बौद्ध-जातक साहित्य के ही मुर्धन्य एवं प्रविकल 
चत्रण ह । वसे कुछ चित्र समय का भी प्रतिबिम्बन करते हैँ | Wa: 4 
इन विषयों का हम वर्ग उपस्थित करते हैं :- 


कन्दरा नं० १- १. शिवि-जातक; 
२. राज-भवन=चित्र; 
३. राज-भवनन्द्वार पर भिक्षु-स्थिति; 
४, राज=भवन; 
५. राज-भवन-चित्र; 
६. शंख-पाल-जातक--सांप की कहानी; 
७. राज-भवन-चित्र--नतंकियां (महाजन-जातक ) ; 
<. महाजन-जातक--भिक्षु-उपदेश-श्रवण ; 
९, महाजन-जातक--श्रश्वारूढ राजा; 
१०. महाजन-जातक--पोत-मग्नता ; 
११. महाजन-जातक--राग एवं वे राग्य; 
१२. प्रमरादेवी की कहानी; 
१३. पद्मपाणि बोधिसत्व; 
१४. बुद्धाकषंण ; 
१५. एक बोधिसत्व; 
१६. वुद्ध-मुद्राये एवं विस्मय (Miracles) श्रावस्ती का 
विस्मय; 
१७. वज्त्रपाणि--कमल-पुष्प-स्रमर्पण; 
१८. चाम्पेय-जातक; 
१९. ग्रनभिज्ञ चित्र; 
२०. राज-भवन-चित्र; 
२१. दरबारी चित्र; 
२२. HTT; 
२३. वृषभ-युद्ध ) ` 


पर्राझण- Ag 
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नर Ho ۱۰ 6 किघर तथा अन्य गग जो बोधि-पध्व की पूजा 
कर रहे हैँ; 
. बौद्ध भक्तनाण, 
. इन्द्र तथा चार यक्ष, 
. उड्डीयमान चित्र-पौष्पिक एवं भंगिक चित्रों के साथ; 
, महिला-प्रवास (Exile); 
, महाहंस>जातक 5 
, यक्ष एवं यक्षिणियां, 
Ge बुद्ध-जन्म ) 
९, पुष्प लिये हुए भक्त) 
१०. पुष्प लिये हुए भक्त) 
११. नाग (ग्रजगर), हँस TAT अन्य भंगक चित्र; 
१२. नाना मुद्राओों में भगवान्‌ बुद्ध ; 
१३. मैत्रेय (वोधिसत्व) 
१४, भगवान्‌ बुद्ध नाना मुद्राओं में; 
१५. भंगक चित्र; 
१६. ग्रवलोकितेश्‍वर (बोधिसत्व) 
१७, पुष्पसहित भक्त-गण 5 
१८. पद्मपाणि भक्त-गण; 
१६. हारीति तथा पांचिक; 
२०. विधुर-पण्डितऽजातक ; 
२१. पूर्ण-्रवदानऽकथा--समुद्र-यात्रा} 
२२. पूर्ण-श्रवदान-कथा--वुद्ध -पुजा ; 
२३. राज-भवन; 
२४. राज-भवन~महिला क्रुद्ध राजा के चरणों पर; 
२५. बोधिसत्व-उपदेशक+रूप ; 
२६. भङ्ग-चित्र; 
२७. माग, गण तथा अन्य दिव्य-चित्र । 


AU ~ 


G Aa“ که‎ ०८ 


कन्दरा नं० ६- १. बुद्ध का प्रथस-उपदेश (First Sermon); 
१, द्वार-पाल तथा महिला भक्ता$ 
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3۰. 7 ; 

४. एक भिक्षु; 

५. द्वारपाल एवं नारी-प्रतिहारिणियां, 
६. श्रावस्ती का भ्राश्चयं ۱ 


कन्दरा नं० ७-१. बृद्धोपदेश; 
२. बुद्ध-जन्म; 


कन्दरा Fo ६-१. नागराज--सगण-सेवक; 
२. स्तूप की ओर जाते हुये भक्त; 
३. चेत्य एवं विहार; 
४. बुद्ध जीवन के दो दृश्य; 
५. पशु-चित्र; 
६. नाना मुद्राओं में भगवान्‌ बुद्ध; 


कन्दरा To १०-१. राजा का बोधि-वृक्ष-पुजाथं आगमन; 
२. राज-जलूस; 
३. राज-जलूस; 
४. श्याम-जातक-षड्दन्त--हस्ति-कथा; 
५. छहदन्त-जातक--षड्दन्त-हस्ति-कथा | 
६. बुद्ध -चित्र; 


कन्दरा Fo ११- १. बोबि-सत्व--पद्मपाणि; 
२. बुद्ध तथा अवलोकितेश्वर; 


कन्दरा Fo १६- १. तुषिता स्वर्ग के चित्र--बुद्ध-जीवन; 
२. सूत-सोम-जातक--सुदास-सिहनी-प्रम-कथा; 
३. चैत्य-मन्दिर के सम्मुख देत्य-गण; 
४, महा-उम्मग-जातक; 
५, मरणासन्ना राज-कुमारी (परित्यक्ता नन्द-परनी); 
६. नन्द का धमं-परिवतंन; 
“७, मानुष बुद्ध, 


कन्दरा यं) १७- १. राजाका दान-वितरण; 
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८. अप्सरायें तथा बुद्ध का उपदेशक-रूप; 
१. बृद्-उपदेश-मुद्रा; 

१०. हस्त-जुलूस; 

११. संघोपदेश- बृद्ध; 

११. बुद्ध-जीवन-चरित-हृश्य--मंगघ के राजा का आगमन, 

बद्ध का राजगह में म्रमण 

१३. बद्ध-तपस्या--प्रथम ध्यान तथा चार HAT 
१४. राज-भवन; 

१५, Conception; 

१६. वुद्ध का TTT; 


२. राजभवन; 
३. इन्द्र तथा अप्सरायें; 
४. मानुष बुद्ध तथा यक्ष एवं यक्षिणियां; 
५, बद्ध की पूजा करती हुई ग्रप्सराय तथा गन्धव, 
६. we नीलगिरि हस्ति-राज का दृश्य, 
७, बोधिसत्व ग्रवलोकतेश्वर तथा भिक्षुभि क्षुणी-वृन्द; 
८. हस्तिनी के साथ यक्ष, 
६. राजसी मृगया; 
१०. संसा र-चक्र; 
११. माता एवं शिशु-भगवान्‌ बुद्ध एवं wea वोद्ध देवों के 
निकट; 
१२. प्रथम धर्म-चक्र; 
१३. भंग-चित्र; 
१४. महाकपि-जातक; 
१५. हस्ति-जातक; 
१६. राज-खद्ध-प्रदान; ` 
१७. दरबारी हृश्य; 
१८. हंस-जातक; 
१६. शादूल, भ्रप्सरायें तथा बुद्धोपदेश; 
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२०. विश्वन्तर-जात्तक--दानी राजकुमार; 
२१. यक्ष, यक्षिणी एवं भ्रप्सरायें; 

२२. महाकपि जातक (२) 

२३. सूत-सोम=जातक; 

२४. तुषिता में बृद्धोपदेश--दो और हृद्य; 
२५. बद्ध के निकट मां और बच्चा; 
२६. श्रावस्ती का महान AIT; 
२७. शरभ-जातक | 

२८. मातृ-पोषकजातक; 

२९. मत्स्य-जातक; 

३०. साम (श्याम)-जातक; 

३१. महिष-जातक; 

३२. एक यक्ष - राज-परिक्षक-रूप; 
३३. सिहल ग्रवदान; 

३४. स्नान-चित्र; 

३५. शिवि-जातक; 

३६. मृग-जांतक; 

३७. भालू-जातक, 

३८. न्यग्नोध-मृग-जातक; 

३६. दो वामन--वाद्य-यन्त्रो के सहित; 
४०. भंग-चित्रण । 


रन्द्रा नं० २१-- १. कमल-वेलि तथा अन्य पुष्प-विच्छित्तियां । 
कन्दरा नं० २२-- १. संघ को उपदेश करते हुए भगवान्‌ बुद्ध । 


संरक्षण-इस तालिका के उपरान्त किस राज्य-काल में, किन कलाचायों 


के संरक्षणा में इन चित्रों का निर्माण हुआ यह भी विचारणीय हे । तारानाथ 
की एतद्विषयणी उद्धावना का हम ऊपर संकेत कर चुके हैं; तथापि वह पुनरावृत्ति 
उचित है । जहां तक उत्तम कुड्य-चित्रों की रचना का सम्बन्ध है, वह्‌ देवों के 
द्वारा बताई जाती है । पुनः यह चित्रण यक्षों (पुण्यजनों) के द्वारा श्रागे चलता 


रहा, जो प्रशोक-काल (ई० पूर्व २५०) की गाथा है | तीसरी परम्परा नागों के 
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द्वारा सम्बद्धित हुई, जो नागाजु न (ई० २०० ) के आधिपत्य में बताई जाती है | 
लगभग ३०० वर्ष में यह लड़ी टूट गई । फिर बृद्ध-पक्ष (५वीं तथा ६ठी शताब्दी ) 
के काल में बिम्बसार नाम चित्राचायं के द्वारा ये चित्र पुनः उसी देव-परम्परा में 
रचे जाने लगे ।. 


अब आइये ऐतिहासिक समीक्षा की श्रोर । जहां तक नवी तथा दसवी 
कन्दरा के चित्रों का प्रश्‍न है, वह द्राविड नरेशों (ate राजाग्रो) के काल का 
विकास है । इसे हम ई० पू० २७ से लगाकर २३६ ई० का काल मान सकते 
हैं । यह ग्रजन्ता चित्रों का प्रथम वर्ग है | 


दूसरा वर्ग (दे० गुहा नं० १६-१७) गुप्त-काल (३२० Fo) का प्रति- 
निधित्व करता है । मेरी दृष्टि में यह कला गुप्तो की HRT वाकाटकों की विशेष 
देन है । 


तीसरे वर्ग में जहां हम राजा पुलकेशिन द्वितीय को एक पशियन दूत से 
मिलते हुए पा रहे हैं, उससे यह वर्ग ६२६-६२८ ई० के समय का संकेत करता 
है । प्रब आइये द्रव्य एवं क्रिया की ओर । 


चित्र-द्रव्य एवं चित्र-प्रक्रिया--जहां लेप्य एवं प्लास्टर आदि प्रक्रिया 

का सम्बन्ध है, वे यथा-प्रतिपादित शास्त्रीय विश्लेषणों के ही निदर्शन हैं | जहां 
तक इन कुड्य-चित्रों की व्यापक समीक्षा का प्रश्‍न है, उसमें भारतीय एव 
योरोपीय-ऐशियाई दोनों पद्धतियों की तुलनात्मक समीक्षा ग्रावश्यक है । यहां पर 
हम इतना ही संकेत कर सकते हैं कि ये कुड्य-चित्र भारतीय शास्त्रीय प्रक्रिया 
के पूणां प्रतिबिम्ब हैं । प्रत्येक वर्ग के चित्रों के लिये जैसा भूमि-बन्धन हमारे 
शास्त्रों में प्रतिपादित है वही यहां पर भी प्रत्यक्ष दिखाई पड़ता है। ale 
प्राधुतिक कला-समीक्षक हमारे शास्त्रीय विवरणों (चित्र-लक्षणों) से ۲ 
श्रपरिचित थे, aa: उनके मस्तिष्क में योरुप-एशिया के प्रथित चित्र-पीठों पर 
प्रध्त ऐसे निदर्शनों के कारण उन के लिये संकट उपस्थित हो गया, wd: उन्हे 
इस तुलनात्मक समीक्षा की ओर जाना पड़ा और अन्त में उन्हें झक मार कर 
भारतीय पद्धति के निष्कर्षो पर पहुंचना पड़ा | इस तुलनात्मक समीक्षा में पसी 
` ब्राउन ने विशेष विवरण दिये हैं । वे उन्हीं के ग्रन्थ में एवं मेरे Hindu Canons 
of Painting or Citra-Laksanam and Royal Arts— Yantras and 


Ne tt 
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Citras Û द्रष्टव्य हैं | 


वण-विन्यास एवं तूलिका-चित्रण--ये सब अ्रपने ही शास्त्रों के प्रतीक 
हैं । विशेष विवरण यथा-निर्दिष्ट ग्रन्थों में देखिये । wa mA ग्रन्त में मेरी 
समीक्षा की ओर । 


शास्त्र एवं कला--अ्रजन्ता के चित्रों की सर्व-प्रमुख विशेषता रेखा-कर्म 
है । विष्णुधर्मोत्तर के निम्न प्रवचन का हम संकेत कर ही चुक हैं: 


रेखां प्रशांसन्त्याचार्या वतंनां च विधक्षणा: | 
स्त्रियो भूषणमिच्छन्ति वर्णाढयमितरे जनाः ॥ 


गतः ود‎ के चित्रों में रेखा-कर्म परम प्रकर्ष का प्रत्यक्ष प्रमाण है। 
भ्रजन्ता की चित्र-तालिका में प्राप्त विषयों को लेकर इस महान प्रख्यात पीठ पर 
जाइये श्रौर देखिये-महाहंस-जातक-चित्र एवं उसी चैत्य में बोधिसत्व- 
प्रवलोकितेश्वर अथवा बृद्ध FI TU (The Great Renunciation) जिन में 
सर्वाधिक वैशिष्टय रेखा-कर्म है तथा वहां रूप-चित्रण (Modeling of Form) 
भी हमारे चित्र-शास्त्र के सर्व-प्रमु क्षय-वृद्धि चित्र-सिद्धान्त का पूर्ण 
प्रतिबिम्वन कर रहा है। 


वर्ण-विन्याम भौ हमारे शास्त्रीय पद्धति का श्रवलम्बन है ۱ महा-हंस- 
जातक-चित्र में जो वणां-विन्यास विशेषकर नीली का विन्यास किया गया है, 
बह राजावम्ताभिध वणं का प्रतीक है | राजावन्त-राजावर्त-लजावरःलाजवर्दी के 
सम्बन्ध में हम अपने पूवे स्तम्भ में पहले ही समीक्षा कर चूके हैं | जहां तक अन्य 
शास्त्रीय सिद्धान्तों के अनुगमन का प्रश्‍न है वहां प्रतिमा एवं चित्र दोनों क 
सामान्य अंग जैसे मुद्रायें वे भी इन चित्रों में पूणं रूप से विभाव्य हैं। गुहा 
و مج‎ के राज-भवन-चित्र में जो मुद्रा-वितियोग प्राप्त होता है, वह बड़ा 
प्रiकषंक है | इसी प्रकार भ्रन्य चित्रों में भी नाट्य, नृत्य, एवं संगीत मुद्राओं का 
भी बहुत विनियोग प्राप्त होता हे । श्रस्ठु, प्रजन्ता चित्रों के इस स्थूल समीक्षण 
के उपरान्त AAT दूसरे चित्र-पीठ को ANT | 


सिहल-ढीप-सिगरिया--इस पीठ के चित्रों की सर्व-प्रमुख विशेषता है 


बर्म-प्रेरणा का wata | इन चित्रों में लगभग बीस नायिका-चित्र हैं। ये चित्र 
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fag के राजा काश्यप (४७९-४६७ ई०) के समय में चित्रित किये गये 
थे। मेरी धारणा है कि ये रानियों के चित्र हैं। जहां तक चित्रण-प्रकष एवं 
प्रक्रिया की बात है वे सभी शास्त्रातुरूप हें । इन में सर्वाधिक वैशिष्ट्य सौन्दय 
है । इन चित्रो में तक्षण एवं चित्र-कौशल दोनों प्रत्यक्ष दिखाई पड़ते हे । बुश 
आर छेनी दोनों की कला के ये मिश्रण û | 


बाघ--वैसे तो भ्रजन्ता से सीधी दिशा में लगभग १५० मील की दूरी पर 
यह चित्र-पीठ स्थित है; परन्तु नर्मदा दोतों के बीच बहती हुई इनको पृथक्‌ भी 
कर रही है । प्रत: इन दोनों के संरक्षण की ۲ भी सुतरां प्रकट एवं 
समधथित है ۱ इस पीठ पर न तो कोई शिला-लेख प्राप्त है, न कोई ऐतिहासिक 
सूवना । इस पहाड़ी के एक विशाल हाल में नाना चित्रों का चित्रण हुआ था। 
यह सभा-वेश्म लगभग ९० कुट चौकोर है । इस के स्तम्भ, FAA अर्थात भित्ति- 
या सभी fant से चित्रित थे, परन्तु बहुत से चित्र नष्ट हो गये हें | इन चित्रों 
में ग्रजन्ता और सिगारिया दोनों का मिश्रण प्राप्त होता हे-- एक ग्रोर कुछ 
बोद्ध-धर्म-प्रतीक चित्र, दूसरी ओर धर्म-निरपेक्ष चित्र ۱ बौद्ध चित्रों में 
बौद्ध-धर्म के इस देश में हास कालीन अवस्था के चित्रण हैं। एक संगीत-नाटक 
(हल्लिसक ) पूणां तत्कालीन स्वातन्त्र्य एव FEN का निदर्शन है । ग्रब चले 
हिन्दू काल की ओर, जहाँ महाकाल तथा श्री सत्‌ RIT के भी दर्शन हो सकते 
हैं, क्योंकि जैसा हम पहले संकेत कर चुके (हैं कि हिन्दू चित्र-कला से तात्पर्य 
राज-पूत-कला FT AG है । और यह राजपूतानी कला न केवल राज-स्थान की 
देन है वरन्‌ पंजाब (देखिये कांगडा) की भी प्रमुख देन है । 


हिन्दू-काल (७००-१६००) --इस काल में नावा सम्प्रदायों एवं 
पन्थों के निदर्शन मिलते हैं। ये चित्र ताल-पत्र की प्रथम विशेषता हैं। इस का 
प्रारम्भ बंगाल से हुआ, जो १२वीं शताब्दी के निदर्शन हैं। पुनः १५वीं शताब्दी 
में जैन-ग्रन्थ-चित्रण (Book Illustration) काफी प्रसिद्ध एवं सिद्ध-हस्त 
चित्रकार भी थे ۱ जहां तक ब्राह्मण=चित्रों की बात है वह १२वीं शताब्दी में 
एलोरा के गुहा-मन्दिरों से प्रारम्भ हुई । इसो प्रकार श्रोर बहुत से इस काल में 
यत्र-तत्र-सवत्र चित्र प्राप्त हुए हूँ, झो पूर्व-मध्य-काल एवं मध्य-काल की स्मृतियां 
2 । राजपूती चित्र-कला तो उत्तर-मध्यकाल की कृतियां हे । wa हम इस 
साधारण प्रस्तावना के उपरान्त वैयक्तिक AFT प्रस्तुत कर रह दै | 


॥ 
$ 
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जन-चित्र--ताल पत्र पर हस्तलिखित निश्ञीथ-गुर्णी जो चित्रों से चित्रित 
है वह जैन-भाण्डागार में प्राप्त है तथा यह कृति ११वीं शताब्दी में सिद्धराज 
जयसिह के राजत्व-काल में सम्पन्न हुई | यह ताल-पत्र-चित्रण ११वीं से लेकर 
१४वीं तक चलता रहा । इन में ग्रंग-सुत्र, त्रिषष्टि-शलाका-पुषप-चरित, श्री 
नेमिनाथ-चरित, श्रावण-प्रतिक्रमण-चूर्णी--ये सब ११वीं से १४वीं शताब्दी तक 
के निदर्शन हें ۱ | अब आइये (१४००-१५००) जेन चित्रों की ओर | उनमें कल्प- 
qa, कालकाचाये-कथा तथा सिद्ध -हेम--ये सभी चित्रित हस्त-लिखित ग्रन्थ हूँ 
जो पाटन आदि प्रसिद्ध जैन भाण्डागारों में प्राप्त हँ । अभी तक हम ताल-पत्र 
पर चित्रित इन इलैस्ट्रटड म्येनुस्क्रिप्टस की ग्रवतारणा कर रहे थे । अब आइये 
कर्गल-पत्र पर चित्रित हस्त-लिखित ग्रन्थ । ज्यों ही १५वीं ई० क उपरान्त कागज 
का निर्मास प्रारम्भ हुआ तो फिर जैन-चित्रों का एक नया युग प्रारम्भ हो ۱ 
इन में कल्प-सूत्र तथा कालकाचार्य-कथा असंख्यों पत्र-चित्रणों के साथ साथ हिन्दू 
प्रेम-मय गाथा-काव्यो के भी चित्रण प्रारम्भ हो गये, जिनमें बसन्त-विलास एवं 
रति-रहस्य के साथ साथ स्तोत्र एवं स्तुति-परक ग्रन्थ जैसे बालगोपाल-स्तुति 
तथा दुर्गा-सप्त-शती ऐसे प्रसिद्ध पौराणिक ग्रन्थ भी चित्रणों से भर गये । इन 
सभी चित्रों मे रैखिक चित्रों की सुन्दर AT दर्शनीय है । ये Oblong Frame 
के निदर्शन 2 ۱ रक्त, स्वाणम, पीत, श्याम, शुभ्र, नीली, हरित तथा अन्य सभी 
शुद्ध एवं भिन्न वणों का पूर्ण विन्यास दर्शनीय है । 


प्रस्तु, इस पूर्व एवं उत्तर मध्यकाल में यतः तक्षण (मुति-निर्माण) एवं 
प्रासाद-वास्तु का चरमोन्नति काल था अतः ये बेचारी चित्र-कला एक प्रकार से 
कुछ धीमी पड़ गयी | तथापि यह कला मरी नहीं । यह कला द्वीपान्तर भारत 
एवं सीमावर्ती देशों में एक प्रकार से प्रयाण कर गई | वहां पर इस कला के. 
बड़े ही प्रौढ़ निदशेन प्राप्त होते हूँ | पूर्वी तुरकिस्तान (खोटान) तथा तिब्बत में 
जो चित्र-कला विकसित हुई उस पर श्रजन्ता की कारीगरी पूर्ण रूप से प्रति- 
बिम्बित दिखाई पड़ती है स्टीन आर ली काग के इन चित्र-ग्रन्वेषणों ने 
समस्त संसार को FF कर दिया है कि एशियाई चित्र-कला कितनी प्रबद्ध थी । 
कुड्य-चित्रो के अतिरिक्त कुण्डली-चित्र-पट-चित्र एवं पट्ट-चित्र सभी भेद इन 
dat, afet एवं विहारों विशेषकर तिब्बती पीठों में काफी, संख्या में प्राप्त 
होते हैं । 75 आइये राजपूतानो चित्रकला को ओर. ॥. 
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राजपुत चित्र-कला--राजपूती तथा मुगली दोनों ही चित्र कलाय 
समानान्तर चलने लगी थीं । इन दोनों FA का उद्धव १६वीं ईसवी शताब्दी 
(१५५०) में प्रारम्भ हुआ था । राजपूती तो १६वीं शताब्दी तक चलती रही, 
परन्तु मुगली १८वीं में मर गई, क्योंकि यही काल मुगलों के काल की इतिश्री 
थी । 


राजपूती कला पर पूर्ण प्राचीन शास्त्र एवं कला दोनों का प्रभाव था। 
यद्यपि अजन्ता का प्रभाव Xa दिखाई पडता है तथापि नवीन उपचेतनाश्रों 
तथा उद्धावनाओं का भी इस में प्रत्यक्ष प्रमाण प्रस्तुत होता है । श्रतः ब॒द्ध-धर्म 
एक प्रकार से इस समय खतम था तो हिन्दू धर्म के पुनरावतंन (Revival) में 
स्वाभाविक ATTN के द्वारा इस कला का विकास स्वतः सिद्ध है । यह युग 
शिव-पूजा, शिव-माहात्मय तथा विष्णु-पूजा एवं विष्णु-माहात्म्य का था | भक्ति- 
धारा एक भागीरथी को उद्दाम गति से बहने लगी | राधा-कृष्ण-लीला का यह 
युग था, जिस में रास-लीला, नायक-नायिका-लीला बड़े ही प्रकर्ष को प्राप्त हो 
गयी । शिव-पावंती, सन्ध्या-गायत्री, रामायण एवं महाभारत के आख्यान चित्र 
ये सब राजस्थानी कला के परम निदर्शन हैं | aa ये सब चेतनायें जन-भावना 
की प्रतीक थीं । श्रतः यह चित्र-कला राजस्थान में एक प्रकार से दैनिक व्यवसाय 
तथा अध्यवसाय हो गया था। राजस्थान का प्रमुख नगर जयपुर इस राजपूती- 
कला का केन्द्र बन गया | ग्रतएव इस राजस्थानी चित्र -कला को जयपुर कलम 
को संज्ञा से चित्रकार पुकारने लगे । ये राजस्थानी चित्रकार दरबार के 
प्रभिलाषुक थे। पुनः मुगल दरवार की राजधानियों उप-राजधानियों जैसे दिल्ली, 


श्रागरा, लाहोर श्रादि नबाबी शहरों में भी यह कला अपनी विशिष्टता से पूर्ण 
होती रही | 


राजपूती चित्र-कला सर्वाधिक प्रकषं पंजाब की हिमाचल उपत्यकाग्रों में 
एक नवीन प्रकर्ष पर आसीन हो गयी । कांगरा की चित्र-कला इस युग की 
महती देन मानी गयी है | जिस प्रकार जयपुर कलम, उसी प्रकार कांगरा कलम 
से यह राजपूती चित्रकला विश्रुत हुई। इस पंजाबी राजपूती कला में रैखिक 
कमं, वरां-विन्यास तथा प्रोज्ञ्वल भंगिमा छाया-कान्ति आदि सभी षडंग-चित्र 
के. सिद्धान्तों एवं प्रक्रियाश्रों कां पूणां भ्राभास एवं विलास प्राप्त होता हे | 


इस कांगरा केन्द्रीय राजपूतो चित्र-कला की सब से बडी ۲ 


ण 
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राजश्रय थी प्रदेशी प्र (1.0०81) ग्रावश्यकताग्रों एवं चेतनाप्रों तथा रस्म-रिवाजो का 
भी इन चित्रणो में साक्षात्‌ प्रतित्रिम्वन है | पहाडी राजाग्रों की आज्ञा ही चित्र- 
कार के लिसे उसका सब से बडा ग्रध्यवसाय था ۱ अतएव इन चित्रों में राजसी- 
राजा रानियों के बहुत से चित्र प्राप्त होते हैं। साथ ही साथ पौराणिक एवं 
भागवतिक चित्र भी प्रचुर संख्या में प्राप्त होते हैं । 


दुर्भाग्य का विलास था कि धर्म-शाला के भू-कम्प-विप्लव से इन समस्त 
चित्र-केन्द्रो एवं उनमें विनिमित, संग्रहीत ग्रसंख्य चित्र नष्ट हो गये, भूगत में 
विलीन हो गये तथा यह बडी थाती नष्ट-प्राय हो गई ۱ यहु घटना १६०५ Fo 
की 2 ۱ YF ग्राइये मुगल कला Bl AIT | 


qua चित्र-कला--राजपूती चित्रकला धामिक, जनौपथिक तथा 
रहस्यवादी कला थी, जहां मुगली चित्र-कला नवाबी तथा यथार्थवादी कही जा 
सकती है | मुगल THIS अकबर के दरवार में यह कला प्रारम्भ हुई, क्योंकि 
कला-सं रक्षक WHAT की इन कलाग्रों में बडी रुचि थी; ग्रतएव अनेक विदेशी 
कलाकार तथा चित्रकार अकबर के दरबार में श्रा बिराज ۱ ईरान, फारस, 
समरकन्द आदि स्थानों में प्रोल्लसित चित्रन्कला- केन्द्रों मे शिक्षित एवं दीक्षित 
चित्रकार इस दरबार के रत्न बन गए । अबुल फजल को ग्राइने-ग्रकबरी में 
इन चित्रकारों की बड़ी संख्या का निर्देश है | फरूख, प्रब्द-प्रल-समद, शेराजी, 
मीर सय्यद wife प्रकवरी दरबार के चित्रकार-रत्न थे। जहांगीर ने भी इस 
कला को बहुत प्रोत्साहन दिया We उस समय समरकन्द के कई चित्रकार यहाँ भ्रा 
पहुंचे । शाहजहां विशेषकर स्थापत्य में तल्लीन हो गया तो इस चित्र-कला का 
हास प्रारम्भ हो गया । पुनः औरंगजेब तो इन कलाओं का पूर्ण उन्मूलन का 
दोषी बना । 


यद्यपि मुगल चित्रकला पर ईरान का श्रमिट प्रभाव है, तथापि देश की 
संस्कृति एवं जतीन धाद का प्रखर प्रभाव कभी कोई हटा नहीं सकता । अतः 
यह कला इस देश की इन दोनों धाराग्रों में समन्वित होकर विलसित हुई | 
बहुत से मुगल-चित्रं-कला के विख्यात हिन्दू चित्रकार भी इस कला को 
प्रोल्लास देने के श्रेय-भागी हैं । इन में वसवन, द शवन्त, केशोदास 5 
चित्रकार विशेष उल्लेखनीय हैं | 


इन gaat चित्रों की सबसे बड़ी विशेषता नित्र-फलक हैं ۱ मृगया एबं 


१०६ समराद्धण -सुत्रधार 


युद्ध भी इन चित्रों के प्रमुख ग्रंग हैं। दरबार तथा ऐतिहासिक इतिवृत्त भा 
इन चित्रों के पूर्णा अंग हैं । यद्यपि इस कला का प्रथम विकास ईरानी कलम से 
भ्रारम्भ हुआ, परन्तु कालान्तर पाकर इस कला का प्रोल्लास, जैसा पहले हम 
सूचित कर चुके हैं, देहली कलम, लखनवी कलम, पटना कलम FITA कलम, 
आदि अवान्तर कलमों में प्राप्त होता है | अत: मुगली कला काफी प्रवद्ध एवं 
प्रोल्लसित हो गयी । 


एक प्रश्‍न यह है कि कयो मुगल कला ने ही Portrait Pain ing क 
प्रारम्भ प्रदान किया -नहीं ۱ चित्र-फलक-चित्रण महाभारत की कहानी से 
स्पष्ट है । चित्र-लेखा (प्रथम चित्रकार) ने ग्रपनी सहेली उषा के स्वप्न-यवक 
का प्रथम फलक-चित्र Portait Painting का श्रीगणेश क्रिया था। बौद्ध 
इतिहास से भी हम ग्रपरिचित नहीं क्रि जव भगवान वृद्ध के घोर अनुयायी एवं 
भक्तप्रवर महाराज 7511417 ने 716 मास्टर के चित्र की प्रार्थना की तो 
उन्होंने केवल श्रपनी पट पर पडती हुई छाया के चित्र को चित्रित करने के 
लिये ही स्वीकृति प्रदान की तो तत्कालीन प्रबुद्ध चित्रकार ने उस छाया में इस 
विधा के चित्र को तूलिका के द्वारा वणं-विन्यास में परिणत कर ऐसे चित्र का 
निर्माण कर दिया । ग्रजन्ता के भी ऐसे Portraits को देखें जिनकी महिमा पर 
पहले ही कुछ इंगित कर चुक हैं । 

इस किञ्चत्कर व्यक्ति-चित्रों के इतिहास पर इस थोडे से उपोद्द्ात के 
ATT हम यह 723527 मानेगे कि मुगलों की चित्र-कला ने इस चित्र-विधा पर 
बडी भारी उन्नति की । राजा्रों, महाराओों, नवावों, रानियों दरवारियों, के 
वैयक्तिक चित्रों में जो श्राभा प्रदर्शित की है वह सवप्रमुख इन चित्रों की 
विशेषता हे । पुरा श्राकार-प्रतिबिम्बन इह प्रमख विशेषता के साथ महापुKशष 
लाञ्छन (मण्डल-प्रभ') तथा राज-चिन्ह श्रादि भी इन चित्रों के बड़े अकर्षा 
was AT हैं । इन मुगल-क्ालीन चित्रों में नतं कियों, वेश्याग्रो, साधथ्रो, सन्तों 
सिपाहियों, दरवारियों सभी के वैयक्तिक चित्रों की प्राप्ति होती है । इस प्रकार 
यह मुगल चित्र-कला यथानाम मगतकला नहीं हे इसे हम राष्टीय चित्र-शाला 
के नाम से पुकार सकते हैं और इसकी ग्रभिख्या ग्रन्राष्ट्रीय कीति-प्रस्तर पर 
मूल्यांकन हो सकती है 


र्वी शताब्दी (१७६० ई०) में जब यह मुगज-कला मुगल-साम्राज्य 
क साथ ह्लास को प्राप्त हुई, ती यहां के कुछ समझदार कला-प्रेमियों ने इसके 
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पुनरूत्थान के लिए प्रयत्न किया । कला का पुनरूत्थान जब इस ग्राधनिक यग में 
प्रारम्भ हुआ तो इस में सब्रसे बड़ी प्रेरणा रसास्वाद-ग्रादशे (Aest hetic [deal ) 
की ओर था । HATE नाथ टैगोर को ही इस उद्भावना का श्रेय है। इस प्रकार 
बंगाल के साथ साथ दिल्ली, लखनऊ, पंजावी पहाडी इलाकं--पंजाब्र खास कर 
लाहोर तथा अमृतसर, पटना इन उत्तरापथ प्रदेशों के साथ rT दक्षिण भारत में 
भी जेसे श्रौरंगावाद, दौलताबाद, हैदराव!द श्रौर निकोंडा म भी यह ग्राधनिक 
कला श्रपने पुतरूत्थात पर पहुंच गई | तारानाथ ने अफ्ने EES ला-इतिहास में 
दक्षिण के प्रसिद्ध-कीति तीन चित्र-कारों में जय, प्रजय तथा विनय का नामोल्लेख 
क्रिया है। इनके बहुत से ग्रनुगामी भी थे | दुर्भाग्य-वश इनके समय के 
सम्बन्ध में कोई ऐतिहासिक प्रमाण नहीं उपस्थित होता । आगे चलकर इस 
दक्षिण भारत के दो प्रसिद्ध चित्र-पीठ पनप उठे जिनको THT और मंसूर के 
नाम से कीतित करते हैं। 


madre नाथ ने यद्यपि इस दिशा में स्तुत्य प्रथत्न अवश्य किया, परन्तु 
मुझे यह कहने में संकोच नहीं हे, कि उन्होंने AT पुरानी थाती अर्थात 
शास्त्रीय सिद्धान्त एवं परम्परागत कला-प्रक्रिया इन दोनों को चन्द्र-हस्त देकर 
घोरुप के श्रनुगामी होने का बीड़ा उठाया। इस कदम ने भारत की चित्र-कला 
को इस नवीन सम्प्रदाय ने एक प्रकार से धूल-धूसरित कर दिया। पौर्वात्य एवं 
पाश्चात्य इन दोनों कलाओं की ग्रपनी ग्रपनी मूल भित्तियां थी और दोनों में 
काफी मौलिक भेद भी थे | अत: इन दोनों का मिश्रण कला-सिद्धान्त एवं कला- 
प्रक्रिया की दृष्टि से यह बहुत बडा गलत कदम था | Wa: इस युग में हमारे 
पुराने चित्र नहीं रहे । मुझे यह कहने में संकोच नहीं कि आज जहां भी: 
विश्वविद्यालय श्रथवा चित्र-विद्यालय अथवा कला-विद्यालय की ax जाइये ` 
वहां सभी स्थानों पर न तो किसी को प्राचीन चित्र-शास्त्रीय सिद्धान्तों का ज्ञान 
है न आस्था है। वे भी पश्चिम के पीछे परछाई की दौर प्रयास कर रहे हैँ । 
यह सब विडम्बना है | आशा है आज नहीं तो कल वे भ्रपने इस पुराने अत्यन्त 
प्रवृद्ध पारिभाषिक ज्ञान का सहारा लेकर ही HT कला को विश्व के सामने 


रखने में समर्थ हो सकेंगे | 


१०८ समराद्भू'ण-सत्रधार 
साहित्य-निबन्धनीय चित्र-कला के इतिहास पर एक सिहावलोकन 


उपोद्धात :--ग्रीक माइथोलोजी में म्यूजाजा आफ फाइन ley भूतल पर 
एक के बाद एक नहीं उतरीं । ग्रतः हमारे देश में भी महामाया भगवती 
सरस्वती तथा महामायिक भगवान्‌ नटराज शिव भी क्या एक के बाद दूसरे 
वर्ग से भूतल पर उतरे ? ताण्डव नृत्य श्रतिप्राचीन है ۱ काव्य, नाट्य, संगीत 
भी ग्रतिप्राचीन है | तथव वास्तु, शिल्प एवं चित्र भी उतने ही प्राचीन हैं। ये 
खलित कलायें सभ्यता एवं संस्कृति के अभिन्‍न अंग हैं ۱ श्रतः पुरातत्वीय 
उपोद्घात में हमने संकेत किया है कि यह मनोरम-कला चित्र-कला--क्या 
साहित्यिक क्या पुरातत्वीय दोनों स्तरों पर एक प्रकार से समानान्तर सुदूर 
ग्रतीत से चली ग्रा रही है ? पुरातत्व स्तर से इसकी समीक्षोपरान्त, श्रव हम 
साहित्यिक-निबन्धनीय इतिहास पर ग्राते हैं grî अपने अंग्रेज़ी के ग्रन्थ में जो 
निम्न प्राकृत प्रस्तुत किया है उसको पाठक एवं विद्वान्‌ दोनों ही अ्रवश्य हो 
समर्थन करेगे- 
If the savages could work sculputure and build branch= 
houses, prepare implements, paint the cavewalls (their refuse) 
and do many other things, painting and allied arts must have 


been the time-honoured companions in the progress of civilisa- 
1101 throughout the ages. 


श्रस्तु अब हम वेदिक वाङमय से प्रारम्भ करते हैं | 

वेदिक वाङ्मय :--ऋग्वेद की बहुत सी ऋचाग्रों में चित्र-कला की 
स्पष्ट भावनाय प्राप्त होती हैं । उपनिषदों में बहुत से ऐसे वाक्य प्राप्त होते हैं 
जसे छान्दोग्य में इसी का ४. ४. पढ़ें तो वहां पर रक्त, JU, श्याम वर्णो पर 
यद्यपि उनकी प्रोज्ज्वलता से Varad नहीं परन्तु “रूप जो कि चित्र-कला 
का प्रमुख अंग है । 

पाली वाङ सय--विनय-पिटक में वणित राजा प्रसेनजित के विलास- 
भवन में चित्रागारों के चड़े सुन्दर वर्णान प्राप्त होते हैं। विनय-पिटक का समय 
इसवीथ पुव तीसरी या चौथी शताब्दी है | संयुत्त-निकाय में पट्ट-चित्रों परचित्रित 
पुरुष एवं स्त्री चित्रों के सुन्दर वर्णान प्राप्त होते हैं। त्रिविध चित्र-प्रकारों पर 
यह संदर्भ श्रति प्राचीन माना जा सकता है । जातक-साहित्य में भी इस प्रकार 
के बहुत से सन्दर्भ प्राप्त होते हैं भ्रव आइये रामायण और महाभारत की ओर । 

रामायण एड शहाभारत-आश्रादि-कवि वाल्मीकि-कुत रामायण पढ़िये 
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जिस में कोई भी ऐसा विमान, सोध, प्रासाद का वर्णन त्रिना चित्र-भूषा के नहीं 
पाया गया है । राज-भवनों के विन्यास में चित्रागार अभिन्न अंग थे । महाभारत 
में कुमारस्वामी ने लगभग १०० चित्र-सम्दभों का संकलन किया है। तारानाथ 
को इस सम्बन्ध में हम ने इस ग्रन्थ में दो तीन बार स्मरण किया है | तारानाथ 
तिब्बती इतिहास - लेखक १७वीं शताब्दी में पैदा हुए थे, و‎ ने चित्र-कला 
` को भ्रति-प्राचीन माना है भर्थात्‌ देवों की चित्रकला, هد‎ की चित्रकला ۲ 
सागों की चित्रकला | 


पुराण--पुराणों में चित्र-कला के सम्बन्ध में ग्रसंख्य संदर्भ भरे पड़े हैं। 
पुराणों की चित्र-कला के शास्त्रीय प्रतिपादन में सब से बड़ी देन पुराणों की है | 
महा-विष्णु-पुराण के विऽ्णु-धर्मोत्तर के चित्र-सूत्र से सभी कला-विज्ञ परिचित 
हुँ। 


शिल्प-शास्त्र--शिल्प-शास्त्रीय चित्र-प्रतिपादन में हम इस श्रध्ययन के 
प्रथम स्तम्भ में पहले ही संकेत कर चके हैं। श्रव wey कवियों ale काव्यों ۱ 
पर ۱ वसे तो प्रायः सभी नाटकों तथा काब्यों में चित्र-क७। के सम्बन्ध में बहुत से 
सन्दभ प्राप्त होते हैं परन्तु कालानुरूप हम केवल कवि-पुगवों को लेते हें जो 
निम्नतालिका से विवेच्य हें :-- 


१. कालिदास २. TNE ३. दण्डी 
भवभूति ५. माघ ६. हर्ष-देव 
राजशेखर किच. Paes €. धनपाल 


१०. सोमेश्वर ate 7 


कालिदास---कालिदास-के तीतो नाटकों में तीनों प्रमुख कलाझों का पूर्ण 
प्रतिविम्बन प्राप्त होता है | मालविकाग्नि-मित्र नृत्य का, विक्रमोवर्शीय संगोत 
का तथा धभिज्ञान-शाकुन्तल चित्रकला का प्रतिनिधित्व करते हैं। इन तीनों 
नाटकों से उद्धत निम्न अवतरणों को पढ़िए, जिन से पूरे का प्रा शास्त्र एवं 
वदनुप्राणित कला कराँमलकवत्‌ दिखाई-पड्ती है ' चित्राचायं, चित्रागार, 
चित्र-प्रकार, वतिका-नेपुण्य, चित्र-भूमि-बन्धन, -वणं-विन्यास, . तूलिका-लेखन, 
छाया-कान्ति, راوج‎ चित्रों में, मुद्रा-विनियोग आदि mf सभी 
चिषयों पर ये उदाहरण साक्षात्‌ मूर्तियान्‌ चित्र-बिधान के प्रत्यक्ष निदेशन हैं :- 


११० समराद्गण-सूत्रघार 


चित्रशाला ۱ 
“चित्रशालां गता देवी प्रत्यग्रवर्णरागां चित्रलेखामाचायंस्यावलौकयन्ती 
तिष्ठति'-- माल, १ 
“विद्युत्वन्तं ललितवनिताः सेन्द्रचापंः सचित्रा:...«««प्रासाद।स्त्वां तुलयितु- 
मलम्‌,--मेघ ० 


चित्राचाय 
'चित्रलेखामाचा यंस्यावलोक्यन्ती तिष्ठति'---माल० 


चित्र 
(क) फलक-चित्र (Portraits) :--- 
तेनाष्टौ परिगमिताः समा' कथञ्चिद्वालत्वादवितथसूनतेन सूनोः | 
arena: प्रियायाः स्वप्नेषु क्षणिकसमागमोत्सवेशच,॥।' — रघु? 
“वाष्पायमाणो बलिमान्निकेतमालेख्यशेषस्य पितुविवेश ।---रघु० 
“सखि | प्रणम मर्तारं, थः TAT: पृष्ठतः हृश्यते ।'---माल० 


(ख) भावगम्य-चित्र :- 
“मत्सादृश्यं विरहतनु वा भावगम्यं लिखन्ती ।'--प्रमि० 


(ग) याथातथ्य-चित्र :< 
"ग्रहो राजषर्वेतिकानिपुणता | जाने मे सखी ग्रग्रतो add इति'---प्रभि० 


(घ) प्रकृति-चित्र :- 

“कार्या संकतलीनहंसमिथृना स्रोतोवहा मालिनी 
शादास्तामभितो निषण्णहरिणा गोरीगुरोः पावनाः | 
शाखालम्बितवल्कलस्य च तरोनिर्मातुमिच्छाम्यघः 

7۲ गे कृष्णमृगस्य वामनयनं कण्ड्यमानां मृगीम्‌’ ۱۰ 
(ङ) पत्रालेखन-चित्र :--- 1 

Rat द्रक्ष्यस्युपलविषमे विन्ध्यपादे विशीर्णाम्‌ | 
भक्तिच्छंदिरिव विरचितां भूतिमङ्गे गजस्य ॥--मेघ० 
(च) भ्रंग-्लेखन-चित्र ;- 


हरे: कुमारोऽपि कुमारविक्रमः सुंरद्विपास्फालनककं शांगुलो | 
भुज शचीपत्रविशेषकांकिते स्वनामचिन्हं निचखान सायकम्‌ ॥ 


चित्र-कला १११ 
महेन्द्रमास्थाय महोक्षरूपं यः संयति प्राप्तपिनाकिलीलः | | 


चकार बाणैरसुरांगनानां गण्डस्थनीः प्रोषितपत्रलेखाः ॥ 


सूमि-बन्धन (पट्ट-चित्रीय) :-- 

“त्वामालिख्य प्रणयकुपितां धातुराग श्शिलायाम्‌ 
प्रात्मानं ते चरणपतितं यावदिच्छामि कतु म्‌ | 

we स्तावन्मुहुरूपचितेदृ ष्टिरालुप्यते मे 

क्ररस्तस्मिन्नपि न सहते संगमं नौ कृतान्तः ॥ मेघ 


भुमि-बन्धन (कुड्य-चित्रीय)-- 

चित्रद्विपाः पञ्मवनावतीर्णाः करेणुभि देत्तमृणालभंगाः | 

नखांकुशाघातविभिन्नकुम्भाः संरब्धसिहप्रहृतं बहन्ति ॥-+रघु* 
वतता-प्रक्रिया 


(a) सुमि-बन्धन :— 
'ततः प्रकोष्ठे हरिचन्दनाङ्िते प्रमध्यमानार्णवघीरनादिनीम्‌ । 
۲3: शशाङ्कार्ध मुखेन पत्रिणा शरासनज्यामलुन [द्विडोजसः |۱ 


(ब) भ्रण्डकवर्तन एवं मानसिक-कल्पन !--- 
“चित्रे निवेश्य परिकल्पित सत्वयोगा रूपोच्चयेन मनसा विधिना कृता नु | 
त्री रत्नसुष्टिरपरा प्रतिभाति सा मे धातुविभुत्वमनुचिन्त्य वपुरुच तस्याः I 


तूलिका-उन्मीलन 


“उन्मीलितं तूलिकयेव चित्रं सूर्याशुभिभिन्तसिवा रविन्दम्‌ | 
बभूव तस्यारचतुर्रशोभि वपुविभक्तं नवयौवनेन ۱-37 १.३२ 


क्षय-वद्धि-सिद्धान्त . 
“स्खलतीव मे हष्टििम्नोतप्रदेशेषु--भ्रभि० ¥ 
वतका | 


दे० प्रभि० ۲۲۰ ۱ 
مج‎ प्रभि० ate ۹۳۵۲ ¥ HT ६! 


२१९ समराङ्कःण -सुत्रधार 
. चित्र-द्रव्य 


देखिये afte: शा० Ho ६ -- 'वणिका-करण्ड'--& Colour Box to 
Preserve coiours in it. 


चित्र-वर्णाः-शुद्ध-वर्णाः 


पौतासितारक्तसितः मुराचलरप्रान्त स्थितैर्धातुरजोभिरम्बरम्‌ | 
भ्रयत्नगन्धवंपुरोदयश्रमं वभार भूम्नोत्पतितंरितस्ततः ۱-0 
नेत्रा नीता सततगतिना यट्विमानग्रभुमी- 
रालेख्यानां स्वजलकणिकादोषमुत्पाद्य सद्यः। 

शंकास्पृष्टा इव जललंवमुचस्त्वाहशो जालमागं- 

` “घूं मोदग्रारानुकृतिनिपृणा जर्जरा निष्पतन्ति ।।?~मेघ० 
'स्विन्नांगुलिविनिवेशो रेखाप्रान्तेषु हश्यते मलिनः | 
ws कपोलपतितं लक्ष्यमिदं वतिं कोच्छासात्‌ ۱-۰ 


चित्र-मुद्रा 


ब्यूह्यस्थित: किञ्चिदिवोत्त राधे मुन्नद्ध चूडो ऽञ्चितसव्यजानः। 

प्राकणमाकृष्टसवाणधन्वा- ब्यरोचतास्त्रे स विनीयमाना ।।--रघ० १३.५१ 
. “स दक्षिणापांगनिविष्टमुष्टि नतांसमाकुश्वितसव्यपादम? --- कु० 

स्य निदयरतिश्रमालसाः कण्ठसूत्रमपदिश्य योषित: । 

प्रध्यशेरत बृहद्भुजान्तरं पीवरस्तनविलप्तचन्दनम | ।--रघु० १९.३२ 


चित्रयावयव 


व्यूढोरस्को वृषस्कन्धः सालप्रांशुमहाभूजः । 

प्रात्मकमंक्षमं देहं क्षात्रो घमं इवाश्रितः ॥ रघु १,१३ 

युवा युगव्यायतब्राहुरंसलः कपाटवक्षाः परिणद्धकन्धरः 

aq: प्रकर्षादजयद्‌ गुरूं.र घस्तथापि नींचेवितयादहश्यत ॥--रघ ० ३.३३ 
वृत्तानुपुव च न चातिदीष जंघे शुभे सृष्टवतस्तदीये | 

शेषांगनिर्माणविधो विधातुर्लावण्यमत्पाद्य इवास ACT: ॥--कुमा० १,३५ 
दीर्घाक्षं शरदिन्दुकान्तिवदन बाहू नतावसंयो ۱۳ क छी of 
संक्षिप्तं निविड़ोन्नतस्तनमुरः aed प्रमृष्टे-इवं: ۱ 


चित्र-कला, ११३ 


मध्य: पाणिमितो नितम्बिजघनं पादावरालांगुलीः । 
छन्दो नत॑ बितुयंथैव, मनस: शिलष्टं तथास्या वपु: ॥--माल ° २.३ 


चित्र-प्रतीकावलम्बन 


_राजा--वयस्य !  भ्रन्यच्च, शकुन्तलाया; प्रसाधतमभिप्रतमत्र विस्मृन्न- 
मस्माभिः | | 
विदूषकः--किमिव ? 
बानुमती--वनवासस्य सोकुमर्यास्य च यत्‌ सदृशं. भविष्यति | 
रोजा--कृतं न कर्णापितवन्धनं सखे शिरीषमागण्डविलम्बिकेसरम्‌ । | 
न वा शरच्चन्द्रमरीचिकोमलं मृणालसूत्रं रचितं स्तनान्तरे ۱-۰ 
“इयमधिकमनोज्ञा वल्केलेनापि तन्वी ۱ 
किमिक हि मधुराणां मण्डनं नांकृतीनामृ'-प्रभि० १. 
'सखि, रोचते ते मेऽयं मुकताभरणभूषितो 7 
नीलांशुकपरिग्रहोऽभिसारिकावेशः'-विक्र० ७, 
'बेणीभूतप्रतनुसलिलासावतीतस्य fara: | 
पाण्डुच्छाया तटरूहतरूभ्र RTT: ॥ 
खौभाग्यं ते सुभग विरहावस्थया ब्यञ्जयन्ती | 
कार्ययं येन त्यजेति विधिना सं त्वयैवोपपाद्य: ॥/-मेष ० 
त्वमेव तावत्परिचिन्तय स्वयं कदाचिदेते यदि योगमहंतः | 
बधूदुकूल कलहंसलक्षणं गजाजिनं शोणितबिन्दुवाषि च ॥- कुमा० ५.६७ 
'प्रामुक्ताभरणः सुरवी हंसचिन्हदुकूलवान्‌ । 
प्रासीदतिशयप्रेक्ष्य: स राज्यश्रीववूवरः ॥-रघु० ۷ 
सुरगज इव दन्तेभंग्नदेत्यासिधारनंय इव पणबन्धब्यक्तयो ग रूषायेः | 
हरिरिव युगदर्घेरदोभिरंशेस्तदीर्यः पतिरवनिपतीनां तैश्चकाश चतुभिः ॥' 
( “रघु ० १०.८६ 
वित्त शानां न च खलु वयो योवनादन्यदस्ति ।'-मेघ० | 
'सिद्धदन्देजंलकणभयाद्वेणिभिमु क्तमार्गः ।'~-भेघ० . 
बि दुर्वहृश्षोणिपयोघरार्ता भिन्दन्ति मन्दां. TOIT: ॥--कु पा ०-९ 


चित्र-विषय--क्षेत्र-उद्देश्य ` 


fa ! तदा ससं भ्रममुत्कण्ठिताहुँ,, भतू रूपृदशंनेव तथा. ब वितृष्णाह्थि, . 


११४ समराङ्गण-सूत्रधार 


qar विभावितड्चित्रगतद्शनो मर्ता ॥--माल० ४ 

gy ! HTTPS जनश्चित्रकमंपरिचयेनाङ्गेषु ते श्राभरण- 
विनियोगं करोति ।--अ्रभि ० ¥ 

“्रतिकृतिरचनाम्यो दूतिसंदर्शताम्यः समधिकत ररूपाः शुद्धसंतानकार्म: | 


“अरधिविविदुरमात्यराहुतास्तस्य यूनः प्रथमपरिग्रहीते श्रीभवौ राजकन्या: । ' 
-एरघु० १८.५२ 


चित्र-दशन (Philosophy of the Fine Arts) 


'यद्यत्साधु न चित्रे स्यात्क्रियते तत्तदन्यथा | 

तथापि तस्या लावण्यरेखया किळिचदन्वितम्‌ ۱ ० 
'चित्रगतायामस्यां कान्तिविसंवादशंकि मे हृहयम्‌ | 

संप्रति शिथिलसमाधि मन्ये येनेयमालिखिता ॥ --माल० २, 
'पात्रविशेष न्यस्तं गुणान्तरं ग्रजति शिल्पमाधातुः | 

जलमित समुद्रशुक्तो मक्‍ताफलतां पयोदस्य ॥ -माल० १ 


बाण-भट्ट ` 


हमने .प्रपने इस अध्ययन में पहले ही लिख दिया है कि बाणेच्छिष्टं 
जगत-सवंम्‌' का क्या 94 है ? बाण-विरचिता दिव्या कादम्बरी तथा राजसो 
ह्षचरित--इन दोनों महाकाब्यों में चित्रों का विलास पद पद पर दिखाई 
पड़ता है | बाण का वर्ष-चित्रण, वणं-भेद शिल्प-रत्न के मिम्न उद्घोष का पूरण 
प्रमाण है :— 9 ۱ ۱ 
जंगमा; स्थावरा वा ये सन्ति भुवनत्रये । 
' तत्तत्स्वभावतस्तेषां करणां चित्रमुच्यते ॥' 


बार्ण-भट्ट ने प्रपनी जौवनी पर (देखिये ह. च.) जो लिखा है, उसमें 

बाण के साथियों की तालिका देखिये, उसमें चित्रकृद्वी र-वर्मा का उल्लेख हे | 
o: उनका पर्यटन बिना चित्रकार के पूर्ण नहीं AT | اا‎ 

'बांण-भट्ट के राज-भवनों के वर्णन में जो चित्र-शालायें वर्णित 

हैं, वे विमान-शेली पर निमित प्रतीतः होती हैं ।. नारद-शिल्प में जो चित्र-शाना 

का शास्त्रीय विवेचन है, उसी के भाषार पर ये विभाव्य हैं। निम्न उद्धरणों को 

fo जिस में चित्र-विषय, ۲۲-9 शुमि-बन्धन, द्रव्य-प्रक्रिया, Qe 


_ चित्रकला | १ 


विन्यास भ्रादि श्रादि सभी शास्त्रीय सिद्धान्त मूतिमान्‌ दिखाई पड़ते हैं 


चित्र-शाला-निर्माण | 


'सरासुरसिद्धगन्धवे विद्याघरोरगाध्यासिताभिश्चत्रशालाभिः 
ee „-*दिव्यविमानप क्तिभिरिवालंकृता ।'- का. पृ. 6 


चित्र-शिल्पाचाय 


“सकलदेशादिश्यमामशिल्पिसार्थागमनम्‌ ۱-2. च. १४२ 
“सितकु सुमविलेपनवसनसत्कृतेःसूत्रधारेः ।--ह. च. १४२ . 


चित्र-प्रकार 


कुड्य-'चित्रलेखादशितविचित्रसकलत्रिभुवनाकाराम्‌ '-का. १७६ 
'्रालेख्यगृहैरिव बहुवर्णचित्रपत्रशकुनिशतसंशोभितेः का. २४७ 
“प्रविवेश च द्वारपक्षलिखितरतिपतिदंवतम्‌ । ह्‌. १४८ 

‘gear वासभवने चित्रभित्तिचांमर्राहिण्योऽपि चामराणि चालयाळचक्रुः ।' 

۱ -ह. १२७ 

आलेख्यक्षितिपतिभि रष्यप्रमण खड्र! संतप्यमनचरणौ ।॥ हू. १३६ 

“दिवसाबस।/नेष---चित्रभित्तिविलिखितानि चक्रवाकमिथुनानि UAT. ४४६ 


फलक: (Portraits) 
यग्रलिखितमद्धल्यालेख्योज्ज्वलितभित्तिभागमनोहाराणि' ।--का. १३६ 
चतुरचित्रक रचक्रवाललिख्यमानसङ्गल्यालेह्यम्‌ ॥--ह. १४२ 
(चित्रावशेषाकृतौ काव्यशेषनाम्नि नरनाथे ।--ह. १७५ 
“प्रविशन्नेव--चित्रवति 12-117 यमपट्टिकं ददश -- ह. १११ 


पष्ट-चित्र :— 

बासभवने मे शिरोभागनिहितः काबदेवपटः पाटनीयः । --का. AVE 
पट्ट-चित्र : 

'धमपटिटका इवाम्बरे चित्रमालिखन्त्युद्गीतका: ।--ह. ११५ 
शिला-चित्र : 


ay च स्नानार्थभागतया+विलिखितानि-त्रयम्बकप्रतिविस्वकाबि 
बस्दमाना ।--का. २६२ 


११६ समरांड्ण-सूत्रघार 
चित्र-द्रव्य-वण-कूचक 


बतिका-कालाउजन-वरतिका :-: 
रूपोलेख्योन्मीलनकालावजनवतिका । -का. ४५५ 
घर्णसुधाकूचंक रिव करधंवलितदशाशा AS चन्द्रमसि | “का. ५२७ 
man — 'इन्दुकरकूचंक रिवाक्षालिताम्‌ । का २४६ 0 
बर्ण-शुद्ध-कर्चक :--'वही' | 
51351 :-- ग्रवलम्बमानतुलिकालाब्‌कांश्च...”--ह. २१७ 
वर्ण-पात्र (वर्ण-करण्डक) :- | 


चित्र-प्रक्रिया-प्राधार--मुसि-बन्धन 
फड्य-मुमि-बन्धन :- 


उत्थापिताभिनवभित्तिपात्यमान बहुलवालु काककण्ठकालेपा कुलाले- 
| पकलोकम्‌ ।--ह. १४२ 
“उत्कूचंक इच सधाकप॑ रस्कन्ध रधिरोहिणीसमारूढे धव Tae क्रियमाणप्रासाद- 


۳ 3 
प्रतोलीप्राकाराशिखरम्‌ ।---ह. 4 
चित्र-फलक -बन्धन :--- | 
आलिखिता चित्रफलके भूमिपालप्रतिविम्वम्‌ ---का. १७२ 
प्रमाण एवं 5-53 :-- 
367 योबनारम्भसूत्रपातेरखा ।'--का. ४६६ 
` छाया-कान्ति-चित्रोन्मीलन 
रूपालेख्योन्मीलनकांलाग्जनर्वातिका ।' ---का. ४५५ ۱ 
प्रातश्च तदुन्मीलितं चित्रमिव घन्त्रापीडशरीरमवलोक्य ।'---का. ४४८ 
पत्र-लेखनादि :--- 
“उभंयतंश्च---पुरन्धिवर्गोणेँ समधिष्डितम Tee १४३ 2 


58150751515109 च---समन्तात्सामन्तसीमन्तिनी- 
भिर्व्याप्तम्‌= ह. १४३ | 


चित्र-वण-बिन्यास-बाहुल्य 
बूछ-दर्ण--शुद्ध-वर्घे-- ` ` ۱ 


Ee So Ure iS CNS SN SCO a _ ____ 


चित्र-कला ११७ 


'हंसधवला धरण्यामपतज्ज्योत्सना! 
“हिमकरसरसि विकचपुण्डरीकसिते! 
'प्रिनवसितसिन्दुवारकुसुमपाण्डरे: म 
“कणिकारंगौरेण वीध्रकड्चुकन्च्छनवपुषा ' 
वकुलसुर भिनि:श्वसितया चस्पकावदातया' 
'दन्तपाण्डरपादे शशिमय इव? 
'पीयूषफेनपटलपाण्डरेण ' 

'शंखक्षी रफेनपटलपाण्डरम्‌' 

"विकचकेतकी गर्भपत्रपाण्डर रजःसंघातम्‌' 
रक्त-वर्ण : 

तस्य चाधरदीघतयो विकसितबन्घूकवनराजबः 
कुङ्कुमपिङजरितपृष्ठस्य चरणयुगलस्य' 
कुसुम्भरागपाटलं पुलकबन्धचित्रम्‌' 
'रूधिरकुतू हलिकेसरिकिशो रकलिह्यम। नकठो रघात की स्तब के ' 
“लोहितायमानमन्दारसिन्दुरसीम्नि' 
“माळिष्ठरागलोहिते किरणजाले? 
बालातपपिञ्जरा इव रजन्यः? 
'पारावतपादपाटलरागः' 

हरित-वर्ण :- 

शुकहरितः कदलीवनैः 

'भरकतहरितानां कदलीवनानाम्‌' 
'वरूणतरतमालर्‍्यामले' 


۲۲ (gray) वर्ण :— 

“कृष्णाजिनेन नीलपाण्डुभासा-धूमपटलेनेब” 
“रासभरोमधूसरासु' 

'बनदेवताप्रासादानां तरूणा-सपोवनारिन होत्र धूम लेखाबु' 
“कपोतकण्ठकबु' रे--तिमिरे? 

“फरोदरधूसरे रजसि” 


११५ समराङद्भण-सुत्रघार 


सूरा (brown) वर्ण :— 

“गोरोचनाकपिलद्युतिः * 
हरितालकपिलपक्ववेणुविटपरचितवृतिभि । 
सन्ध्यानुबन्धताम्रो परिणततालफलत्विषि कालमेघम दुरे 
घसरीचक्रः क्रमेलककचकपिला: पांसुवृष्टयः 
गोधमधामाभिः स्थलीपृष्ठरधिष्ठिती 


इयाम-वर्ण :- 
जरन्महिषमघीमलीमसि तमसि 


'गोलांगूलकपोलकालकायलोम्नि नीलसिन्धुवारवण वाजिनि 
चाषपक्षत्विषि तमस्युदिते 


शबल-वर्ण :- 

“ग्राचममनशुचिशची तिमुच्यमानार्चनकुसुमनिकरशारम्‌' 
“्ाभरणप्रभाजालजायमानानीन्द्रधनुःसह्राणि ।' 
'पाकविशरारू राजमाषनिकरकिर्मीरितंश्च' 
'शबलशार्दू लचर्मपटपीडितेन' 

“तियंङ, नीलघवलांशुकशाराम्‌ ४ 


| 


मिश्र-वर्ण--ग्रन्तरित वर्ण :- 

स्कन्धदेशावलम्बिना कृष्ण।जिनेन नीलपाण्डुभासा तपस्तुष्णानिपीतेनान्तः 
निपतता घूमपटलेनेव परीतमुतिः 

“सरस्वत्यपि शप्ता किश्चिदधोमुखी धवलकृप्णञ्ञारा दुष्टिमुरसि पातयन्ती' 

'्राकुलाकुलकाकपक्षधारिणा कनकशलाकानिमितमप्यन्त रगतशुकप्रभाइयामा- 
7713 मरकतमयभिव पञ्जरमुद्रहता चाण्डालदारकेणानुगम्यमानम्‌ | 


> 
ग्ामत्तकोकिललोचनच्छ्विर्नीलपाटलः कषायमधरः प्रकाममापीतो जम्बू- ह 
फलरससः 


शरीरामय--चित्रवर्ण (anatomical delineation) :- 


चक्षुः कुरङ्गकर्धोणावंश वराहैः स्कन्धपीठ महिषः प्रकोष्ठबन्घं व्याघ्रः ۴ 
कस रिभिनेमनं--माधवगुप्तम्‌ 


Ys 
== 
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सद्य एव कुन्तली किरीटी कुण्डली हारी केयूरी मेखली शुद्गरी खंगी च 
भूत्वावाप विद्याधरत्वम्‌' 

'देवताप्रणामेषु मध्यभागभङ्गो नातिविस्मयकर्‌ः? 

'शरङ्गभङ्गवलनान्योन्यघटितोत्तानकरवेणिक्ाभिः' 


दण्डिन 


दशकुमार-चरित्र का निम्न वाक्य पढ़िए, जिस में भूमि-बन्धन और 
वणां-विन्यास का प्रतिविम्वन प्रत्यक्ष है :-- 
मणिसमुद्गात्‌ वरणंवितिका मुद्ृत्य ......... 
दश्च Fo Jo २ 


भवभूति 


भवभूति के उत्तर-राम-चरित में प्राकृतिक चित्रों की भरमार है । हमें 
ऐसा प्रतीन होता है कि Landscape Artist के लिए जो Principles of 
Perspective विशेष महत्व रखते हैं, उनके पूर्ण प्रतिविम्ब यहां पर दिखाई 
धड़ते हैं। उदाहरण के लिए श्रगवेर पुर के निकट इङगुदी-पादप का वर्णन, 
भागीरथी गंगा का वर्णन, चित्रकूट के मार्ग पर स्थित इयाम वट-वृक्ष का 
वर्णन, प्रश्नवण-पर्वंत का भव्य वर्णात, पञ्चवटी की पृष्ठ-भूमि पर शूर्पणखा 
के चित्र का विलास-वर्णन, पम्पा-सरोवर के سس‎ सब वर्णन एक-मात्र 
काव्य-मय नहीं हैं; ये पूरे के पूरे चित्र-मय हैं । 


माघ 


माध को तो कालिदास xt भवभूति से भी बढ़कर पण्डित-मण्डली 
ने जो निम्न युक्ति से परिकल्पित किया है- 


उपमा कालिदासस्य भारवेरर्थगौरवम्‌ | 
दण्डिनः पदलालित्यं माघे सन्ति त्रयो गुणाः ॥ 


यह ठीक है या नहीं ? परन्तु इन के विरचित्र शिशुपाल-वघ के तृतीय 
सगे के ३६वें श्लोक को पढ़िए, जिस में भूमिबन्यन के लिए कितना सुन्दर 
मामिक विधान है । श्रतिशलक्ष्णता प्रर्थात्‌ बहुत चमकता चिकना एवं आलेख्य कमं 
के लिए भूमि-बन्धन समीचीन नही= 


१२८ ۲7۲-5 


यस्यामतिश्लक्ष्णतया गृहेषु विधातुमालेख्यमशक्न्‌ वन्तः | 
चुक्रयु वानः प्रतिविम्बतांग सजीव चित्रा इव रत्नभित्तीः ۱۱ 


हषदेव--हषवधव 
इन के तीनों नाटक-नाटिकाग्रों-नागानन्द, रत्नावली, प्रियदर्शिका से सभौ 
परिचित ही ê | वाण के 7۲9 कालिदास के वर्णिका-करण्डक का हम 
उल्लेख कर ही चुके है ۱ हर्षदेव की रत्नावलीं को पढिए :- 
“गृहीतिसमुग्दकचित्रफलवतिका ” 
इस में षड्-चित्रांगो में वर्णा-प्रात्र, चित्र-फलक तथा चित्र-लेखनी इन 
FAT पर पूर्ण प्रकाश प्राप्त होता है | 


राजशेखर 


राजशेखर की का्य-मीमांसा में विवेष कर उमके बाल-भारत में निर्यद्वासर 
इस सन्दर्भ में चित्र-वर्ण-रसायन पर बड़ा ही पारिभाषिक वैशिष्ट्य प्रतीद्ध 


اه 


होता हे | ग्रब आइये श्रीहषं की a 


श्रीहष का समय ११वीं तथा १२वीं शताब्दी 


उत्तर - मध्यकालीन - चित्रकला का साहित्यिक - निबन्धन इतिहास 
उच्चाम तथा तीब्र गति से उल्लसित प्रस्तुत करता हैं। चित्र-कला में वणं- 
विन्यास को अक्षर-विन्यास में जो परावर्तन प्रारम्भ हुआ, वह श्रीहर्ष के 
बेषधीय-चरित महाकाव्य के निम्नलिखित संदर्भों में प्राप्त होता हे | यहां पर 
مد‎ इस शब्द के दोनों दल बिन्दु तथा अर्ध॑चन्द्र-चारों के साथ दमयन्ती 
कै दोनों भौहों (दोनों दल), तिलक (fare), श्रद्धं-चन्द्र वीणाकोण से तुलना की 
मई है । इसी प्रकार इस وچ‎ इलोक में विसर्ग की कितनी सुन्दर समीक्षा 
एवं तुलना है :-- 

श्र गवद्वालवत्सस्य वालिकाकुचयुग्मवत्‌ 

नेत्रवत्कृष्णसपंस्य स विसर्ग इति स्मृतः । 

श्रब हम चित्र-शाःत्रीय-सिद्धान्तों तथा चित्र.प्रक्रिया की पृष्ठ-भूमि में 
Aga के नाना उद्धरणों को पेश करते हैं, जिनमें चित्र-प्रकार, चित्र-प्रक्रिया, 
विशेष कर मान--प्रमाण, श्रण्डक्र-कर्म, चित्र-वर्णी, वर्ण-विन्यास एवं शरीरावयव-- 
मुख, नासा, चिवुक, कर्ण, ग्रीवा, केश, fara, गुल्फ, एडी तथा अ्रंगुलियां- . 
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सभी पर वड़े ही प्रौढ वर्णन प्राप्त होते हैं। श्री हर्ष के इन तिदशंनो में 
सवपै बडी विशेषता ब्ल-चित्रकारी, मुद्रा-मंगिमा विशेष सच्य हैं | 


चित्र प्रकार 


कुड य-चित्र-'ते तत्र भैम्याश्चरिताति चित्रो चित्राणि पौरैः पुरि लेखितानि | 
निरीक्ष्य निन्युदिवसं निशां च तत्स्वप्नसंभोगकलाविलासँः।।१०.३४॥ 
हार-चित्र--पुरि पथि द्वारगृहाणि तत्र चित्रीकृतान्युत्सववाञ्छयेव | 
मभोऽपि किर्मीरमकारि तेषां महीमृजामाभरणप्रभामि : ॥९०.३१॥ 
प्रेी-प्रेमिका-चित्र--प्रियं प्रियां च त्रिजगज्जयिश्रियो लिखाधिलीबा 
गहमित्तिकावपि | 

इति स्म सा कारूवरेणा लेखितं नलस्य च स्वस्य च सख्यमीक्षते। ।१,३८॥ 


fara योञ्यायोज्य 


“भित्तिचित्रलिखिताखिलक्रमा यत्र तस्थुरितिहाससंकथाः | 
पद्मनन्नदसुतारिरंसुतामन्दसाहसहसच्मनोभूवः' ॥१८.२०॥ 


बतेता 
सूत्रपात-लेखा-गोरीव पत्या सुभगा कदाचित्क्तेयमप्यर्व तनूसमस्याम्‌ | 
इतीव मध्ये विदधे विधाता रोमावलीमेचकसुत्रमस्याः ।।७.5३॥ 
प्रपांगमालिख्य तदीयमुच्चकेरदीपि रेखाजनिताञजनेन या | 
्रापाति सूत्र तदिव द्वितीयया वयः श्रिया 58 )75 विलोचने ۱۱ 
हस्त-लेखा-पुराकृतिःस्त्रंणमिमां विधातुमभूद्विधातुः खलु हस्तलेखः | 
बेयंभवद्‌भावि पुरन्ध्रिसृष्टिः सास्यै यशस्तञ्जयजं प्रदातुम्‌ ॥७.१५॥ 
झस्येव सर्गस्य भवत्करस्य सरोजसृष्टिर्मम हस्तलेखः | 
इत्याह धाता हरिणेक्षणायां कि हस्तलेखीकृतया तयास्याम्‌ ॥७.७२॥ 
हस्तलेखमसृजत्‌ खलु जन्मस्थानरेणुकमसौ भवदर्थंम्‌ | 
राम राममधरीकृततत्तल्लेखकः प्रथममेव विवाता ॥२१.६६॥ 


ts 


वण-विन्यास ۱ 
यार झूल रंग-'विरहपाण्डिम, राग, तमोमषीशितम तन्निजपीतिम वर्णाने: 
दश दिशः ख़लु,तद्दृगकल्पर्याल्लपिकरो नलरूपकचित्रिता : ॥४,१५।। 


१२२ 


समराज्ण-सुत्रधार 


'पीतावदातारूणनीलभासां देहोपदेहात्कि रणमंणीनाम्‌ । 
गोरोचनाचन्दनकु कुमेणन।भौविलेपान्पुनरूक्तयन्तीम्‌ ॥१०.९७॥ 

विभिन्न मिश्र वर्ण-न्यस्य मन्त्रिषु स राज्यमादरादारराध मदनं प्रियास्रः। 
नकवणांमणिकोटिकुट्टिमे हेमभूमिभृति सौधभूधरे ॥८.३॥ 
षणं-विन्यास--'स्थितिशालिसमस्तवर्रातां न कथं चित्रमयी विभतु या | 
स्वरभेदमुपेतु या कथं कलितानल्पमुखारवा न वा ॥२.६५॥। 


शरीरावयवज्ञान 


ऋणीकृता कि हृरिणीभिरासीदस्याः सकाशान्वयनद्वयश्ची: | 
भूयोगुणोयं सकला बलाद्यत्ताभ्योऽनयाऽलभ्यत बिभ्यतीभ्यः ॥। 
नासीदसीया तिलपुष्पतूणां जगत्रयव्यस्तशरत्रयस्य । 
श्वासानिलामोदभरानुमेयां दधद्विवाणीं कुसुमायुधस्य ॥। 
बन्धूकवन्धृभवदेतदस्य मुखेन्दुनानेन सहोज्जिहाना । 
रागश्रिया शैरशवयौवनीयां स्वमाह संध्यामधरोष्ठलेखा ۱۱ 
विज्ञोक्रितास्या मुखमुन्नमय्य कि वेधसेयं सुषमासमाप्तौ । 
ृत्युद्भवा fag चकास्ति निम्ने मनागुलियन्त्रयेव ॥ 
56113337 पथातिवकः शास्त्रोद्यनिष्यन्दसुधाप्रवाहः | 
सोऽस्या श्रवः gaat प्रणालीरेखेव धावत्यभिकणांकपम्‌ ॥। 
्रीवाद्भृतेवावटुशोमितापि प्रसाधिता माणवकेन सेयम्‌ । 
घ्रालिग्यतामप्यवलम्बमाना सुरूपताभागाखिलोध्वंकाया ॥ 
कवित्वगानाप्रियवादकत्यान्यस्या विधाता व्यधिताधिकण्ठम्‌ | 
रेखात्रयन्नाप्तमिषादमीषां वासाय ts विबभाज सीमाः | 
रज्यन्नखस्यागुलिपञ्चकस्य मिषादसौ हैठेलपद्‌मतूणे ॥ 
हैमैकपुख्यास्ति विशुद्धपदवं प्रियाकरे पञ्चशरी स्मरस्य | 
चक्रण विश्वे युधि मत्स्यकेतुः पिलुजित वीक्ष्य सुदशंनेन | 
बगज्जिगीषत्यमुना नितम्बमयेन कि दुलेभदशंनेन ॥ 
मूश्चित्रलेखा च तिलोत्तमास्या नासा च रम्भा च य दृरूसृ ष्टि ¦ | 
दुष्टा तत; पुरयतीयमेकानेनकाप्सरः प्रक्षणकोतुकानि ॥ 
यानेन तन्व्या जितदन्तिनाथौ पादानराजी परशुद्धपार्ष्णी | 
घाने 13۳۲5 وت‎ नतेन मूर्ध्ना कतरस्यं राज्ञः 1 


xs 
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एष्यन्ति यावद्‌ भणना हिगन्तान्नृपाः स्मरार्ताः शरण प्रवेष्टम्‌ | 
इमे पदारत्ने विधिनापि सृष्टास्तावत्य IY asa लेखाः ॥ 
प्रियानखीभूतवतो मुदेव व्यवाद्विधिः साधुदशत्वमिन्दोः । 
एतत्पदच्छद्मसरागपद्मसोभाग्यं कथमन्यथा स्यात्‌ ॥ 


तल-चित्र (Mosaic Floor-painting) - 


कुत्रचित्‌ कनकर्निमिताखिलः क्वापि यो विमलरत्नजः किल | 
कुत्रचिद्रचितचित्रशालिकः क्वापि चारिस्थरविधैन्द्रजालिकः ॥--१५-१ १ 


पत्र-भंग-चित्रण 
स्तनद्वये तन्वि परं ata पृथौ यदि प्राप्स्यति नेषधस्य | 
प्रनल्पवं ग्ध्यविवधिनीनां वलना समाप्तिम्‌ ॥ ३.११८ 


हस्त-लेख 
दलोदरे काश्चनकेतकस्य क्षणान्मसीभावुकवणलेखम्‌ | 
तस्यपैव यत्र स्वमनङ्गलेखं लिलेख भेमीनखलेखि नीभिः ॥३.६३ 


चित्र-मुद्रा 
क्रमोद्गता पीवरताधिजंघं वृक्षाधिरूढं विदुषी किमस्याः | 
प्रपि ञ्रमीमंगिभिरावृतांगं वासो लतावेष्टितकप्रवीणम्‌ ॥--७.६७ 


चित्रकार 

'चित्रतत्तदनुकार्य विश्रसाध्याय्यननेकविधरूपरूपकम्‌ । 

वीक्ष्य यं बहु घुङ्शिरो जरावातकी विधिरकल्पि शिल्पिराट्‌ ॥--१५.१२ 

सोमेश्वर-सुरि--इन के यशस्तिलक-चम्धू में न केवल चित्र-शास्त्रीय 
सिद्धान्तों एवं प्रक्रियाम्रों का ही पूणं प्रोल्सास प्राप्त होता है, वरन्‌ जिस प्रकार 
बाण को रचनाओं से तत्कालीन चित्र-कला-सेवन एक प्रकार से दनिक-चर्या थी, 
उसी प्रकार 'यशस्तिलक' के पन्नों मेंतत्कालीत चित्रकला के सामाजिक, वैयक्तिक 
एबं गार्हस्थ्य सेवन पर भी पूरा प्रकाश प्राप्त होता है । इस ग्रन्थ में चित्र-कला 
का एक नया विकास प्रारम्भ पाया जाता है; जिसको हम पत्रालेखन को संज्ञा से 
पुकार सकते हैं | पत्रालेखत में तात्पर्ये लता-विच्छित्ति-चित्रण हैं, जो नरों,तारियों, 
पशुशो एवं पक्षिश्रों के AT पर चित्रणीय हैं । कालिदास ने ही सबसे पहले इस 


१२४ ससरखिण-सृत्रधार 


परम्परा का अपने मेघदूत में श्रीगणेष किया था, 'रेवां द्रक्ष्यसि......प्रादि! | 

परन्तु पुनः इन का पुनरूत्थान 'यशस्तिलक' के सन्दभों से प्राप्त होता है । 
यहां पर वे कालिदास से भी आगे बढ़ गए हैं । उन्होंने शंख, स्वस्तिक, ध्वजा, 
۱۳۵۲۹6 ग्रादि लांछनों से गज की भूति को विकसित किया है यह पत्रालेखन 
एक प्रकार से बडा ही विरला है । mat चल कर नायिकाग्रों के श्रंग-प्रसाधन में, 
श्च गार में ग्रंगों की भूति-प्रद्शनाथ नाना ग्रंगोपांग, ग्रन्तरांग प्रसाध्य हैं। निम्न 
लिखित उद्धरण पढ़िए: 

'ऊर्ध्वेनखरेखालिखित निखिलदेहप्रसादम्‌' 

WI, इस थोड़े से साहित्य-निबन्धनीय एवं ऐतिहासिक सिंहावलोकन के 
इपराम्त श्रव हम चित्रकला के अन्तिम स्तम्भ पर ग्राटे et 

ग्रन्थ-चित्रण--चित्रकला को हम तीन धाराओं में बहती हुई पाते हैं । 
पहली हुई पुरातत्वीय, दूसरी हुई साहित्यिक । प्रव इस तीसरी धारा को हम 
प्र्थ-चित्रण के रूप में विभावित कर सकते हैं। समरांगण-सूत्रघार का यह 
निम्न-प्रवचन इस तीसरी धारा की ओर भी संकेत करता है । 

‘fra हि सवंशिल्पनां मुखं लोकस्य च प्रियम” 

यह धारा विशेषकर गुजरात में पनपी ग्रौर इसके निदर्शन हस्त-लिखित 
बैन-प्रन्थ ही मूर्धन्य उदाहरण हैं। जंन-चित्र-कल्पद्र म से ही नहीं, वरन्‌ 
धन्य अनेक जेन-हस्त-लिखित-चि त्रित-ग्रन्थो से भी यही प्रमाण प्रस्तुत होता हे । 
हौरानन्द शास्त्री ने अपने Monograph (Indian Pictorial Art a8 


developed in Book Illustiutions) में भी यही प्रमाण Gat रूप से परिपृष्ढ 
किया हू । 


द्वितीय खण्ड 


अनुवाद 


प्रथम पटल 


प्रारस्भिका 


द्वितीय पटल 


राज-निवेश एव राज-उपकरण 


तृतीय पटल 
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चतुर्थ पटल 
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चित्र-लक्षण 


षष्ठ पटल 
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हंस-पृष्ठ 
हस्त-कूचं क 


४२,१११,११८, १२० 


v 


विषयानुक्रसणी-शेषांश 
८७ हस्त-पाली 


८६,१११ हस्त-मुद्रा 
GR हस्त-वासी 
१०१ हस्त-संयोग 


१०२ हस्तावल-पल्लवकोल्बण 


YG हस्तिपक 


८२ हस्तिशाला 
४७ हास्य 
१०२ हास्पाण्डक 
२८,२९ हिक्रा 
४६ हिरण्यकशिपु 
७६ हीर-ग्रहण 
६७ हेला 
२९ हेषन 
हृदय-रेखा 
६७ हृष्टा 
क्ष 
क्षीर-गृह 
(१७ क्षेत्र 
७४ क्षोणी-भूषण 
३& न्न 


७४ त्रिपताक 

१०५ त्रिपताकाकृति 
Yor त्रिपुर 

१६ त्रिविध-गति 

६६ त्रेताग्नि-सं स्थिता 


१०६ 
७६,९५६,११० 
Ro 

८६ 

१२० 

३५ 

१२,३० 

७५ 

७१ 

RE, EL, Yok 
6 

१५,५८ 

Vz 

३२ 

९८,१०२ 


१३ 
२० 


१ प 2 १ ८) र ०, २ १ 


१०८ 
१२२ 
५८,६० 
१०६ 
११५ 


अध्याय ४० 


~ 


वेदियां चार हैं जो पुरा ब्रह्मा के द्वारा कही गयीं हैं उन्हीं का aa हम 
नाम, संस्थान और मान से वर्णन करते टें ।। 9۱۱ 

पहली चतुरश्रा, दूसरी सर्वभद्रा, तीसरी श्रीधरी और चौथी पद्मिनी 
नाम से स्मृत की गई है ॥२॥ 

यज्ञ के अवसर पर, विवाह में और देवताओं की स्थापनाग्रों, सब 
नीराजनों में तथा नित्य-वलि-होम में, राजा के ग्रभिषेक में ग्रौर शक्रध्वज के 
निवेशन में राजा के योग्य ये बतायी गथी हैं और वर्णो के लिये भी यथाक्रम 
समभनी चाहिये ॥३-४।॥ 

चतुरश्रा वेदी चारों तरफ से नौ हाथ होती है। आठ हस्त के प्रमाण से 
सवंभद्रा बतायी गई हे । श्रीधरी वेदी का मान सात हाथ समकना चाहिए 
श्रौर शास्त्रज्ञों ने नलिनी नाम की वेदी का छह हाथ का विधान किया है ॥५-६॥ 


AIT वेदी को चारों श्रोर चौकोर वनाना चाहिए और सर्वभद्रा को चारों 
दिशाओं में भद्रों से सुशोभित करना चाहिए, श्रीधरी को बीस कोनों से युक्त 
समझना चाहिये और नलिनी यथानाम पद्म के संस्थान को धारण करने वाली 
समझना चाहिये | अपने अपने विस्तार के तीन भागों से उन सब की ऊंचाई 
करनी चाहिये तथा मन्त्र-पुरस्सर इष्टकाश्रों के द्वारा उन का चयन करना 
चाहिए ।।७-१०॥ 

यज्ञ के अवसर पर चतुरश्रा, विवाह में श्रीधरी, देवता के स्थापन में 
सर्वभद्रा वेदी का निवेश करना चाहिए । ग्ररिन-कार्य-सहित नीराजन में तथा 
राज्याभिषेक में पद्मावती वेदी कही गई है और शक्रध्वज-उत्थान में भी इसी 
का विधान है ॥११॥ 

चतुमु खी वेदी का विशेष यह है कि चारों दिशाओं में सोपानों से 
चतुमु खी बनाना चाहिए | उसे प्रतीहारों से युक्त और AHF से उपशोभित 
चार खम्भों से युक्त, चार घड़ों से शोभित तथा सुवर्ण, रजत, ताम्र अथवा 
मृत्तिका से बने हुए कलशों से सुशोभित करना चाहिए | और बे घड़े प्रत्येक कोने 


६ समराङ्गण “HIATT 


पर सुंदर वानरों के चित्रों से भूषित विन्यस्त करना चाहिए । वेदियां के 
स्तम्भों का प्रमाण छाय छप्पर) के AGRA करना चाहिए ॥ १२-१४॥ 

एक, दो अथवा तीन श्रामलसारके छाद्य के द्वारा स्तम्भ के मूल भागों 
को गुड़, शहद अथवा 6 से चिकना कर अथवा श्रेष्ठ अन्न से चिकना कर उनका 
यथास्थान विन्यास करे | पुनः देवताओं की पूजा कर के ब्राह्मणों से स्वस्ति-वाचन 
करवाना चाहिये ۱۱ 

वेदिका का लक्षण जो चार प्रकार का यहां बताया गया है वह सारा का 
सारा जिस स्थपति के मन में वर्तमान होता है, वह संसार में पूजित होता हे 
और राजा की सभा में स्थपति शोभा को प्राप्त करता है WIT उसका शुभ्र यश 


फलता है UI 


अध्याय ४१ 
पोठ-सान 


श्रव देवों के और मनुष्यों के पीठ का प्रमाण कहा जाता है | एक भाग की 
ऊंचाई वाला पीठ कनिष्ठ (छोटा) पीठ, डेढ़ भाग वाला मध्यम और दो भाग 
की ऊंचाई वाला उत्तम--इस प्रकार पीठ की ऊंचाई कही गई है ॥१-२३॥ 


महेश्वर, विष्णु और ब्रह्मा का पीठ उत्तम होना चाहिए ओर भ्रन्य देवों 
का पीठ बुद्धिमान के द्वारा वैसा नहीं करना चाहिए और ईश्वर का (राजा का) 
पीठ इच्छानुसार विचक्षण स्थपतियों के द्वारा बनाना चाहिये 1123-311 

जिस पीठ पर ब्रह्मा और विष्णु का निवेश करना चाहिए वहां सब जगह 
ईश्वर का निवेश किया जा सकता है | ऐसा करने पर दोष नहीं और देवों की 
पीठ की ऊंचाई एक भाग से प्रकल्पित है । जिस का जिस विभाग से वास्तु-मान 
विहित है उसका उसी भाग से पीठ की ऊंचाई भी करनी चाहिए | मनुष्यों के 
घरों के पीठ देव-पीठों के तुल्य (बराबर ) करने चाहिएं भ्रथवा देवों के पीठ 
धिक करने पर देवता लोग वृद्धि करते हैं ॥ ३-७३॥। 


पुर के मध्य भाग में ब्रह्मा जी का उत्तम मन्दिर निर्माण करना चाहिए, 
उसको चतुमुख बनाना चाहिए, जिस से वह सब पुर को देख सके | सब 
वेश्मों से तथा राज-प्रासाद से भी उसे बडा बनाना चाहिए ॥७३-=।। 

mit देव-मन्दिरों से राज-प्रासाद अधिक भी प्रशस्त कहा गया है क्योंकि 
लोकपालों में श्रेष्ठतम पांचवां लोकपाल राजा कहा गया है ।।९॥ 

इस प्रकार से देवों के इन संपूर्ण पीठो का वर्णन किया गया । भ्रव 
ब्राह्मणादि के क्रम से चारों वर्णों के पीठों का वर्णन करता हूं ॥१०॥ 

३६ ग्रंगुल की ऊंचाई का पीठ ब्राह्मण के लिये प्रशस्त कहा गया है और 
भ्रन्य वर्णो के पीठ चार चार ग्रंगुल से छोटे हों ۰۱ 

चारों वर्णो के पीठों और गृहों को विप्र भोग करता है और तीन वर्णों 
का क्षत्रिय, दो का वैश्य और शूद्र केवल ग्रपने पीठ का भोग करता है ॥१२॥ 

इस प्रकार पीठो का विभाग गृह-स्वामी का कल्याण चाहता हुआ और 
राजा को समृद्धि के लिए स्थपति परिकल्पित करे ॥१३॥ 


< समराक्भण-सूत्रधार 


प्रमाण के भ्रनुसार स्थापित किये गये देवपूजा के योग्य होते 
हैं ॥ १ ३३।। 

ब्रह्मा, विष्णु, शंकर तथा अन्य देवों के पीठो का जो नियत प्रमाण कहा 
गया है तह सब वर्णित, किया गया ۱ तदनन्तर विप्र आदि वर्णांका भी पीठ- 
प्रमाण बताया , गया ।. इस 'लिए, कल्याण चाहने वाले स्थपतियो के द्वारा उस 
संपूर्ण पीठ-मान की योजना करनी चाहिए ॥१४॥ 


~) 


द्वितीय पटल 
१. राज-निवेश 
२. राज-भवन 


अध्याय ४२ 


राज-निवेश 


चौसठ पद पर प्रतिष्ठित पुर-निवेश यथाविधान, यथाङ्गोपाङ्ग का विधान 
करने पर अर्थात्‌ यहां पर परिखाश्रों, RTT, MIT, अट्टालकों के निर्माण 
करने पर, गलियों का विभाग तथा चारों ओर चवूतरों का विभाग कर लेने पर 
रौर क्रमशः अन्दर और बाहर बताए हुए देवताओं की स्थापना करने पर 
पूर्वे दिशा में जल-बहुल प्रदेश में 7 qa में आगे के दरवाजे के उन्नत प्रदेश 
पर यश, श्री, विजय वाले मंत्र-पद-अधिष्ठित यथा-वर्णक्रमायात समान चारों 
कोने वाले शुभ पुर के मध्य भाग से ऊपर दिशा में स्थित राजा के महल को 
बनाना चाहिये ۱۶-۱ 

दुर्गों में राज-महल ऊपर दिशाओं में भी अथवा जहां उचित भू-प्रदेश 
प्राप्त हो वहां निविष्ट किया जा सकता है और वहां पर विवस्वत, भूधर 1 
ग्रयेमा के किसी श्रन्यतम निर्दिष्ट पद-निवेश विहित माना गया है Ull 

दो सौ तैतालीस चापों से युक्त पद में ज्येष्ठ प्रासाद कहा गया है, और 
मध्यम प्रासाद एक सौ वासठ और अन्तिम एक सो आठ का होता है ॥६।। 

ज्येष्ठ पुर में ज्येष्ठ राज-निवेश का विधान है. मध्यम में मध्यम आर 
छोटे में छोटा है lvl 

यह राज-मार्ग पर आश्रित होता है, आर इस के वास्तु-द्वार का मुख पूर्व 
की ओर होता है । चारों ओर प्राकारों एवं परिखा्रों से रक्षित, सुन्दर कान्ति 
वाले, FETT, नियू हों ्रर्थात्‌ भवन-विच्छित्तियों एवं gee ग्रद्ठालको से युक्त 
इक्यासी पदों से विभक्त नुप-मन्दिर का निर्माण.करना चाहिए । इसी युक्ति से 

ग्न्य दिशाओं से आश्रित पदों पर निर्माण करना चाहिये, इसका ۲۲ 

भल्लाट-पद-वती इष्ट माना गया है ॥८5-१०। 

उस पुर के द्वार के विस्तार की ऊचा ई के समान कल्याणकारी महेन्द्रः 
द्वार महीधर शेष नाग पर निवेश्य कहा गया है । वेवस्वत में पुष्पदच्त, AFT 
में गृहक्षत, और दुसरे प्रदक्षिण पदों में अपरत; इसी प्रकार से HT दुसरी श्रपनी 
अपनी दिशाओं में द्वारों का निर्माण करना चाहिए ۱ सब श्राभिमुख्य होने पर 
भे सब गोपुर-द्वार प्रशस्त कहे गये हैं ॥११-१ ३॥ 
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उन नगर get से बीस HT को छोड़कर गग्रीव, जयन्त श्रौर मुख्य के 
= 2 तथ 
पदों पर पक्ष- द्वारो का निम [ण करना Ai feu । ग्रथ च उसा तकार a 7 वत 


में प्रदक्षिण wai का निर्माण करना चाहिए ॥। १४-१५३ | 

देवताग्रों के पद-समूहों से पुर वे; समान वास्तु-पद के बिभक्त होने पर 
aq पद पर राजा के निवेश के लिए पूर्व-मुख प्रमुख पृथ्वा-जय प्रासन का 
यथावत निवेश करना चाहिये ॥१५४-१६॥ 

श्रीवृक्ष, सर्वतोभद्र, अथवा सुकतकोण इनमें से जिस क्रिसी को राजा चाहे 
उस शुभ-लक्षण राज-प्रासाद का निर्माण करावे ।। १७॥। 

अब आइये नाना-विध राज-प्रासाद-निवेशों का सविस्तर वर्णन किया जाता 
है । शालायें एवं कम-चारयों के अपने अपने पृथक पथक निवेशो के साथ राज 
गाह निवेश्य होता है । प्राची दिशा में आदित्य भगवान्‌ {A के पद से संश्रित 
राज-गुह होता है ۱ सत्य में धर्माविकरण-व्यवहार निरीक्षण का न्यास विहित है 
Sic मग में कोष्ठागार श्रौर श्रम्वर म मृग एव प क्षियों का निवास बताया गया 
है ॥ १८-१६ II 

ग्रिन की दिशा से प्रारम्भ कर वायू की दिशा को ओर रसोई, पूषा 
में सभाजनाश्रय तथा भोजन-स्थान का निवेश बताया गया 6 ॥२०।। 

सावित्र्य में वाद्यशाला और सविता में बन्दि-गणों का निवास बताया गया 
है । वितथ में चमो. का एवं उसके योग्य ग्रस्त्रो का विधान विहित हे । सोना 
चांदी के कामों का गह॒क्षत में निवेश करना चाहिए ۱ दक्षिण दिशा में गप्ति 
कोष्ठागार बनाना चाहिये ।।२१-२२॥ 

प्रक्षा-संगीत और वास-वेशम गर्न्धव में स्थापित करने चाहिए | रथ- 
शाला और हस्ति-शाला का निर्माण वेवस्वत;में करना चाहिए ॥२३॥ 

पश्चिमोत्तर माग में वापी का निर्माण करना चाहिए ॥ २४३ 

गन्धर्वं के बाहर वाय और सुग्रीव के पदों में प्राकार के वलय से 
ग्रावत 37:17 का स्थान बनाना चाहिए | ग्रथच श्रन्त प्र के गोप्र-द्वार का 
निवेश जय पर तथा उसका मुख उत्तराभिमुखीन बनाना चाहिए । भृङ्ग म कुमारा- 
भवन तथा क्रीडा एवं दोला गृहों का भी निवेश करना चाहिये | स्थपति के द्वारा 
श्रपराङ्मृख वाले ऐसे प्रासाद का भी निर्माण करना चाहिए | मृग में नृप का 
भ्रन्तःपृर श्रौर पित्र्य में ۲۲ अथच यथास्थान carat को स्त्रियों का 
इपस्थान भी इन्द्र-पद में कहा गया है॥ २४३-२७ ॥ 


सुग्रीब पद में श्राश्रित श्ररिष्टागार कल्याणकारी होता है एवं उसका 


۸ 


م 


713-57 १३ 


निवेश जयन्त तथा सुग्रीव पदों में विशेष विहित हे ॥ २८ ॥ 

मनोहर अ्रशोक-बन के स्थान के लिए एवं धारा-गृह एवं लता-मण्डपों 
से युक्‍त लता-गृह भी यहीं पर होने चाहिए । सुन्दर लकड़ी के पर्वत, वापियां, 
पुष्प-वीथियाँ भी होनी चाहिए । पृष्पादन्त में पुष्प-वेश्‍म तथा श्रस्तःपुर के 
कर्मादिक निवेश करने चाहिए ۱۱5 6-3 ۰۱۱ 

वरुण के पद में वापी और पान-गृह बनाने ATT । असुर में कोष्ठागार, 
शोष में आयुध-गृह विहित बताये गये हैं। ॥३१॥ 

रोद्र-नामक सुन्दर पद में भाण्डागार का निर्माण करना चाहिए और 
पाप-यक्ष्मा के पद पर उलूखल, शिलायन्त्र-भवन, अर्थात्‌ ग्रोखली और चक्की के 
स्थान बनाने चाहिए ॥३२॥ 

राजयक्ष्मा में लकड़ी के काम वाला घर कल्याणकारी होता है । वायु-दिशा 
में रोग-पद पर औषधियों का स्थान होना चाहिए । विद्वानों के द्वारा नागो का 
स्थान नाग के पद पर शुभ कहा गया है और मुख्य में व्यायाम, नाट्य ग्रौर 
चित्रों की शालाओं का विधान बताया गया है ॥ ३३-३४।। 

भल्लाट-नामक पद में गौवां का स्थान तथा क्षीर-गह होने चाहिए । 
सोम्य के उत्तर-प्रदेश में पुरोहित का स्थान कहा गया ٩۱ ग्रथ च यहीं पर ۲ 
का श्रभिषेचन-स्थान तथा दान, ग्रध्ययन और शान्ति के स्थान भी विहित बताये 
गये हैं | भूधर अर्थात्‌ शेष-नाग के पद पर चामर तथा छत्र के घर एवं मन्त्र 
वेश्म भी प्रतिष्ठाप्य हैं और यहीं पर बैठ कर राजा को अपने अधिकारियों के 
कार्यो का निरीक्षण करना चाहिए | 3۷-593۱ 

उत्तर मागं में श्राश्रित घोड़ों की वाजि-शाला होती है, ग्रोर वह महीधर 
के पद पर ही दक्षिणामुखी यथोचित रूप से राजःप्रासाद के अनुरूप 3 
वाजिशाला बनानी चाहिए । राजा अपने प्रासाद में जव प्रवेश करता है तो 
दक्षिण में वाजिशाला पड़नी चाहिए और वाम भाग में गजशाला पडनी चाहिए । 
चरक नामक पद में राज-पुत्रों के घरों का निर्माण करना चाहिए, और यहाँ पर 
इन लोगों की पाठशालाश्रों का निवेशन भी करना चाहिए । ग्रथ च नुप की माता 
का निवेशन श्रदिति के स्थान में करना चाहिए । यहीं पर पृथक स्थान पर पालकी 
और शय्या के घर ۲۲ अलग कहे हैं ।।३७ 3-63۱ 

राजाओं के हाथियों की शालाओं का निर्माण आप पद पर उचित कहा 
गया है | यहीं पर गर्जो के अ्भिषेचनक स्थान विहित है ॥४११-४ २३॥ 

आपवत्स के पद पर हंस, क्रोंच, सारस पक्षियों से कूजित, श्रोर जहां पर 


¥ समराङ्गेण-सुत्रभार 
कमल-बन खिले हुए हैं, ऐसे स्वच्छ सलिल बाले तालाबों का निर्माण करना 
चाहिए ॥४२३-४३३॥ 

चाचा, मामा आदि के घर दितिपद में होना चाहिए । 

राजा के अन्य सामन्त श्रादि ऊचे श्रधिकारियों के भी घर यहीं पर विहित 
हैं ॥४३३-४४३॥ 

ऐशानी दिशा में श्रनल-स्थान पर ऊंचे ऊंचे खम्भों एवं उत्तङ्ग वेदिकाग्रों 
से युक्त श्रच्छी श्रच्छी मणियों से बने हुए सुन्दर देव-कुल का निर्माण करना 
चाहिये ॥४४३-४५३॥ 

पर्जन्य के पद पर ज्योतिषी का घर कहा गया है ॥४५।। 

सेनापति को विजय देने वाले घर का निर्माण जयाभिध-पद पर करना 
चाहिए तथा इस भवन को श्रयंमा के पद में प्राकार-समाश्चित द्वार प्रशस्त कहा 
गया है । श्रौर यहीं पर पूर्व दक्षिणाभिमुखीन शास्त्र-कर्मान्त शास्त्र-भवन भी 
उचित है ॥४६-४७३॥ 

राज-प्रासाद-निवेश में इन्द्र-ध्वज-युत ब्रह्मा का स्थान किसी भी निवेश्य 
के लिये वाजित बताया गया है । इसी स्थान पर केवल अशुभ FAT का विधान 
है श्रौर यहीं पर भ्रसुखावह गवाक्ष एवं स्तम्भा-शोभिनी शालाश्रों का भी विधान 
विहित है ۱۱۷3-۱۱ 

राज-प्रासाद की रक्षा के लिये यथादिक्‌-प्रभवा सभा का निवेश बताया गया 
है । साथ ही साथ राज-प्रासादों के सम्मुख गजशालाये ग्रनिवायं हैं; अथवा पृष्ठ- 
भाग में भी विहित हैं ॥४९-५०३॥ 

इस प्रकार के शास्त्रानुकूल विधान के ग्रनुसार देव प्रसाद तुल्य राज भवन 
का जो राजा अनुष्ठान करता है वह सप्तद्वीप-सप्तसागर-प {न्ता मही का प्रशासन 
करता है तथा अपने पराक्रम से सभी TAA पर विजय प्राप्त करता areal 
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१०८ कर अर्थात्‌ हस्त वाला ज्येष्ठ, ६० हस्त वाला मध्यम, Go हस्त 
वाला निकृष्ट राज-वेशम वताया गया है ग्रतः महान विभति एवं सम्पदा को 
चाहने वाला इससे हीन मान से राज-वेशम का निर्माण न करावे ।।१-२॥ 


क्षत्र के चौकार बना लेने पर, दश भागों में विभाजित कर आदि कोण में 
आश्रित दीवाल आधे भाग से कही गयी है ॥२३--३३। 


चार खम्भा से युक्त मध्य से चार भाग वाले अलिन्द का निर्माण करे और 
बाहर का भ्रलिन्द बारह खम्भों से aaa निर्माण करे ۱ तदनन्तर बीस श्रेष्ठ 
खंभों से युक्त दूसरा अलिन्द होता है और तीसरा भी २८ खंभों वाला होता है 
att ३६ खंभों से चौथा श्रलिग्द विहित है। इस प्रकार से पथ्वी-जय नामक 
राज-वश्म मे १०० खभे विद्वानों के द्वारा बताये गये हैं ۱33-63۱۱ 


इस के चार दरवाजे होते हैं जो कि पञ्चशाख-ट्रार विहित हैं। उसके 
चारों निर्गम (निकास) प्रत्येक दिशा में होते हैं, वे सव बरावर होते हैं। और इसी 
प्रकार से चारों दिशाओं में भद्राश्रों का निवेशन विहित है ॥६१-७॥ 


SY اح‎ ~ NOR 


बीच कौ दीवाल के आध से तीनों भद्रो में दीवाल होती हे; प्रत्येक भद्र में 
२८, २८ FFF कहे गये हैं ॥८ 

मुख-भद्र वेदिकाश्रों और मत्तवारणों से युक्त कहा गया है ۱ क्षेत्र-भाग का 
उदय आदि भूमि के फलक तक कहा गया है ॥8॥ 

ग्रादि भूमि की ऊंचाई के आधे से इस का पीठ कल्पित होना चाहिए। 
नव भागों से ऊंचाई करके एक भाग से कुम्भिका बनानी चाहिए ॥॥१०॥ 

चारों भागों में आठ अंश से युक्त स्तम्भ-तिर्माण करना चाहिए; पाद-युक्त 
एक भाग से उत्कालक बनाना चाहिए ॥ ११॥ 

पाद-रहित भाग से हीर-ग्रहण करना चाहिए । खभ्भे से युक्त सपाद एक 
भाग का पट्ट निमेस है । पट्ट के आधे से जयन्तियों का निर्माण करना HIT 
है । अन्य भूमियो पर यही क्रम है; परन्तु निमित भांग को ऊवाई से War छोड़ 
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दिया जाता है ग्रर्थात्‌ तलभूमि से ऊपर को भूमियों का हास आवश्यक हे । पञ्च 
भाग का प्रमाण वाला नवां तल सच्छाद्य होता ह | वेदिका का नीचे का छाद्य साढ़े 
तीन भागों का प्रमाण वाला और वह कण्ठ से युक्त बनाना चाहिए जिससे वेदिका 
हक जाए WA च उस का कणठ बीच में डेढ़ भाग से बनाना चाहिए ॥१२-१५॥ 

वेदिका का विस्तार ۲ भागों से करना चाहिए AT वेदिका के 
ऊपर घण्टा साढ़े चौदह भाग से, पाद सहित दो भागों से कण्ठ, पांच से TE, 
चार से दूसरा और फिर तीन से तीसरा शोभा के अनुसार इच्छानुसार वेश्म- 
शीर्ष देना चाहिए । क्षेत्र-भाग के बराबर चूलिका का कलश बनाना 
चाहिए ॥ १६7 १5।। 

भमि की ऊंचाई के आधे से श्रन्तरावकाश मे तल होना चाहिए और उसका 
सुशोभित पीठ जैसा ग्रच्छा लगे Fat बनाना चाहिए | इसको खुर-घरण्डिका ढाई 
भाग से, जंघा चार भाग से, उसके वाद ATT करे ॥ १६-२०॥ 


د 


एक पाद कम दो भागों से छात्र पिण्ड बताया गया हैं Wit इसके ऊपर हंस 
नाम का निर्गम चार हाथ .वाला बताया गया ह्‌ ॥२१॥। 

उसके बाद दूसरा GA एक पाद कम एक भाग से, प्रासाद को जंघा चार 
भागों से प्रकल्पित करे ULM 

चौथी भूमिका के सिर पर फिर मुण्डों का निवेश करे और शेष भूमिकाएं 
क्षण- क्षण प्रवेश से बनानी चाहियें । पूर्वोक्त प्रकार से Alora क्रम से घण्टा-सहित 


और कलशों से युक्त वेदिका होती चाहिए और रेखाश्रों की शुद्धि से सब मुण्ड 


ठीक तरह से बनाना चाहिए ॥२३-२४॥ 

ऊंचाई के HA के तीन भाग करके और फिर तीसरे भाग के देश भाग 
करे--वामन, आतपत्र, कुवेर, भमरावली, हंसपृष्ठ, महाभोगी, नारद, शम्बुक, 
जय और दशवां अनन्त, स्थपति मुण्ड की रेखाश्रों की प्रसिद्धि के लिए इन 
उदयों का निर्माण करे ॥ २५-२७३ ॥ 

` इस प्रकार ग्रंगवेदिका, जाल और मत्तवारणों से शोभित वितदिकाग्रों 
और निर्यहों से युक्त, चन्द्रशाला से विभूषित, aria और बहुचित्र उस 
पृथ्वी-जय नाम का प्रासाद निर्माण करे ॥।२७३-२८॥ न 

जो बड़े बड़े प्रासाद कहे गये हैं वे बराबर ऊचाई वाले बनाने 
चाहिये | ग्रवाक्‌ कोण से ऊचाई केग्राधे से छोट हों यह क्रम हे ۵ 
alt भाग से ऊ चाई. क्षेत्र-विस्तार युवत दूसरा प्रासाद कहा गया 
ê | इसका नाम विभूषण (क्षोणी-विभूषण) & doll 


जिन में बहुत से निकर हों, उन मे आँगन दिया जाता है। पहिली | 


۲ ® 


an 
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रेखा अथवा दूसरी रेखा में या फिर तीसरी रेखा में सम्बरण बताये गये हैं। 
दश भाग वाल क्षेत्र में इस तरह से भूमि) का उदय करना चाहिए। कम 
71 अधिक विभक्त क्षेत्र होने पर यथोचित करना चाहिए ॥३१--३३ ا3‎ 

अब क्रम-प्राप्त मुक्तकोण नामक प्रासाद का लक्षण कहा जाता'हे ॥३३॥ 

क्षेत्र के चौकोर कर लेने पर द्वादश भागों में विभाजित करने पर 
इस के मध्य भाग को चार खम्भों से विभूषित करना चाहिए; एक भाग से 
alae १२ खम्भो से युक्त होता है और इसी के समान दूसरा RT 
भी वीसधरों से धारित कहा गया हँ । तीसरा अलिन्द २८ घरों से और चौथा 
अलिन्द ३६ से, ४४ धरों से पांचवा कहा गया है ॥३४-३७३॥ 

आधे भाग से दीवाल बनवावे, डेड भाग को छोड़कर फिर तीन भाग 
करे। उस से प्राग्रीव का 22 और विस्तार बनावें। इन के विस्तार और 
निर्गम एक भाग से भद्र का निर्माण करे | उससे एक भाग छोड़ कर इस का दूसरा 
भद्र होता ê | भाग-निर्गंम और विस्तार का सभी दिशाओं में यही क्रम 
چ‎ ۱393-6۱ 

५४ खम्मो से युक्त एक एक भद्र युक्त होता हे और इस के मध्य में 


~ ~ 


१४४ ary विहित हैं ग्रथवा २१६ दोनों मिला कर इस प्रकार सेसव धरों की 
संख्या ३६० (१४४२१६=३६०। हुई | यहां पर शेष निर्माण पृथ्वी-जय के 
समान ही इष्ट होता हैं॥४०-४२३॥ 

सम्पूर्ण निकासों म तीसरी भूमिका के ऊपर आंगनों का निर्माण करना 
चाहिए ۱ यह विशेष यहां पर फिर वता दिया गया हे ।॥४२३-४३३॥ 

इसी प्रकार सर्वंतोभद्र-संज्ञक तथा आत्रुमर्दन-मंज्ञक राज वेश्मों में 
यही विधान करना चाहिए | और यही मुण्डरेखा-प्रसिद्धि क लिए क्रम 
हे ۱۱۷۹-۷۷۱ 

श्रीवत्स के भी मध्य मे मक्‍तकोण के समान स्तम्भ आदि प्रकल्पन 
करें | डेढ़ भाग को छोड़ कर तीन भागों से विस्तृत एक भाग से निकला हुंग्रा 
इसका प्राग्रीव होता है HIT इस का भी मुक्तकोणा के समान ही मध्य भद्र का 
विधान हे | यह विधि सम्पूणां दिशाओं में है। शेष पूर्ववत्‌ है | हर एक भद्र में ३० 
दृढ़ शुभ खम्भ होते हैं सब qT की संख्या १२० होती है और इसी प्रकार से 
सब स्तम्भों की संख्या २६४ होती है ॥४४३.--४८।। 

सर्वतोभद्र-तामक वेश्म का ग्रब लक्षण कहते हैं। चोकोर क्षेत्र को १४ 
भागों में विभाजित करने पर चार खंभों से विभूषित और इसका चतुश्क एक 
भाग वाला कहा गया है और द्वादश खंभों से युक्त प्रथम HZ, बीस से दूसरा 
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पांचवां, ५२ से छठा प्रलिन्द विहित 
दीवाल कही गयी है ॥४९-५३॥ 


२८ स्तम्भों से तीसरा, ३६ से चोथा, ४४ 
है ۱ सब At से सुदृढ़ alt घन आधे भाग 

डेढ भाग को छोड़ कर तीन भागों से विस्तृत कर्णा का प्राग्ग्रीवक विहित 
है > एक भाग से निगम ॥ ५४ ll 

भ।ग-निर्गेम-विस्तृत इसका भी भद्र करना चाहिए | दो भागों से निकला 
हुआ मध्य में भद्र बनाना चाहिए । इसका भी बीच में तीन भागों से विस्तृत भद्र 
होना चाहिए । एक भाग से निर्गम, प्रन्तर भाग से निर्गत कहा गया है | भाग- 
बिस्तार से युक्त दूसरा भद्र प्रकल्पित करना चाहिए । wal के प्रकल्पन में यह 
विधान सब दिशाओं में बताया गया है ॥५५- XII 

इस राज-प्रासाद के मध्य भाग में स्तम्भों की संख्या १६६ होनी चाहिए 
आर इन सभी ARÎ में १६० खम्भ होवें ' इस प्रकार सब स्तम्भों की संख्या 
३५६ होती है | परन्तु इसकी TAT तीन भूमिकाग्रों वाली बतायी गई 
है ॥ ५८-६० ا‎ 

शत्रु-मदेन नामक राज-वेइम का प्रब लक्षण कहते हैं। पृथूवी-जय के 
समान मध्य में इसकी दीवाल उसी प्रकार होनी जाहिए । डेढ़ भाग को छोड़ कर 
एक भाग से ग्रायत और विस्तृत और उस के बीच में तीन भागों से विस्तृत भद्र 
बनावे श्रौर इसी प्रकार तीन भागों से निकला हुआ भद्र ۱ दोनों ्रोर का 
भद्र श्रायति श्रौर विस्तार में तीन भागों से विस्तार भ्रौर एक भाग से निर्गम 
विहित है | वहां पर भी मध्य भद्र एक भाग से श्रायत ait विस्तृत यही क्रम 
इस की सिद्धि के लिए सभी दिशाओं में करनी चाहिए ۱۱۹۵۱ 

इसकी ऊपर की भूमियां पृथ्वी जय के समान ही करनी चाहिये और 
प्रति भद्र ४४ स्तम्भों से युक्त कहा गया हैं ॥६५॥ 

इसके मध्य में सब सुदृढ़ और शुभ खंभे बनाये जाये । इस तरह इसके 
२७६ TA होते हैं ॥६६॥ | 

इन पांचों राज-भवनों का soo हाथों का उत्तम मान, उत्सेध श्रौर विस्तार 
विहित है । प्रतः कल्याण चाहने वाले के द्वारा यह मान सम्पादित किया जाना 
चाहिए | मध्यम एबं ग्रधम का मान पृथूवौ-जय में बता ही दिया गया 
है ॥६७-६८३।। 

ma राजाओं के क्रीडा के लिए श्रौर पांच भवन बताये जाते हैं | पहला है 
क्षोणी-विभूषण, दुसरा पथिवी तिलक, तीसरा प्रताप वर्धन, चौथा श्री-निवास 
प्रौर पांचवाँ लक्ष्मी-विलास | इस प्रकार से ये पांच राज-वेर्म वशित किये 


से 
से 


a, 


te 
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गये हैं ۱۱653 ه فا‎ 3۱۱ 
क्षत्र के चौकोर करने पर दश भागों में विभाजित कर मध्य में चार खम्भों 
वाला चतुश्क बनाना चाहिए | बाहर का प्रलिन्द एक भाग और अन्त में अंश- 
त्रय से आयत, तीन भागों से विस्तृत कर्णा-प्रासादों का निमोण करना चाहिए | 
उनके मध्य में षड-दारुक होना चाहिए | आधे भाग के प्रमाण से युक्त दीवाल AIX 
उसका चतुष्क बहिर्भाग-निष्क्रान्त और भद्र में एक भाग से विस्तृत तीन 
प्राग्रीवों से युक्त, और एक भाग के भ्रलिन्द से वेष्टित श्रौर आधे भाग को भित्ति 
से वेष्टित होता है । इस प्रकार यह मनोहारी भ्रवनि-शेखर (क्षोणी-विभूषण) 
राज-प्रासाद होता है ۱ ७०३-७४॥ 
क्षेत्र के चौकोर कर लेने पर १२ भागों में विभाजित कर मध्य में एक 
भाग से AFF और दो भागों से बाहर के दो अलिन्द, कर्णो में नवकोष्ठक- 
प्रासादों का सन्निवेश करें और उनके अंदर पड्दारूक का सन्निवेश भी 
प्रतिवारयं 2 । तब बाहर सब तरफ आधे भाग से दीवाल बनानी चाहिए । भद्र में 
एक भाग से आयत चारों दिशाओं में भाग-निष्क्रान्त होना चाहिए | और इस का 
qa एक भाग वाले अलिन्द से वेष्टित कहा गया है और इसकी तीन भद्राय 
भाग-विस्तार ग्रौर निर्गम वाली बनाना चाहिए और वे ara भाग को भित्ति 
से वेष्टित हों । ऐसा विधान है-कणां करणां में विस्तीणं, भाग निर्गत २ भद्र 
चाहिये | इस प्रकार का राज-प्रासाद भवन-तिलक नाम से संकीतित किया गया 


है ॥७५-८०३ || 


क्षेत्र को चौकोर कर लेने पर उस को १२ भागों में बांट लेने पर चार 
खम्भो वाला चतश्क मध्य में एक भाग से निर्मित करें और उसक बाहर वाला 
ग्रालिन्द एक भाग से और दूसरा भी एक भाग से । कर्णो में नवकोष्ठक-प्रासादो 
का विनिवेश करें और उसके अन्दर षड्दारूकों को लगावे | GAH वाद बाह्र 
सब तरफ आधे भाग से दीवाल बनावे ۱ भद्र में एक भाग से आयत भद्र 
वितिष्क्रान्त चार खंभों वाला चतुष्क होता है प्रौर वह एक भाग वाले दो 
प्रलिन्दो से परिवेष्टित होता है । तीन भागों से विस्तृत एक भाग विनिगंत 
बाहर का भद्र होता है । दोनों तरफ दोनों. भद्र एक भाग से बराबर करने चाहिये 
प्रौर भद्र के चारों तरफ बाहर की ग्राधे भाग से भित्ति कही गई चारों 
दिशाओं में इस प्रकार विधान कहा गया है और यह प्रासाद विलास-स्तवक के 
नाम से प्रसिद्ध है ॥६०३ ८ ll 

करां के दो दो प्राग्प्रीव AT शाला के A MT जब इसक हों तो 
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इसका नाम कीति-पातक कहा गयी है ۱۱ sv | 

इसी की पीठ पर चारों तरफ आठ तिम्‌ क्त शालाग्रों से परिवेष्टित एवं 
शालाये एक दूसरे से सम्बन्द्ध करो-प्रासादों से युक्त शालोज्भित कोनों से युक्त 
प्रासादो में सन्दर भूवन-मण्डन जानना चाहिए ॥८८--८६॥ 

तल-छन्द ये बताये गये, जो जंघा, संवरण ग्रादि और भूमि-मान भ्रादि 
सब प्थ्वी-जय के समान होते हैं ۱۵۵۱۱ 

भ्रव क्षोणी-भूषणा वेशम का लक्षण कहता हूं ॥ ६१३ ۱ 

५ हाथों से कल्पित चौकोर भमि को ग्राठ भागों मे विभक्त कर, चार 

खंभों से युक्त चतुष्क बताया गया है aie इसका श्रलिन्द पहला १२ खम्भों से और 
दूसरा Yo और तीसरा २८ से युक्त होता है ॥६१३-६३ Il 

भित्ति के डेढ भाग को छोड़ कर एक भाग से निर्गत, पाच भाग से विस्तीर्ण 
भद्र कहा गया है और दूसरा मध्य भद्र भी तोत भागों से विस्तृत ate एक भाग 
से faa बनाना चाहिए | उसके ATT के भद्र एक भाग से विस्तृत ग्रौर एक भाग 
से निर्गत कहे गये हें । इस प्रकार से इसकी सिद्धि के लिए यह विधि सब ۷ 
में बतायी गयी है | सारदारू से निमित एवं १८ हाथ के प्रमाणा से ६४ मव्य- 
स्तम्भों से युक्त प्रत्यक भद्र का निर्माण करे | इस तरह यहां पर सब जगह खभों 
की सख्या १३६ हाती हे | SAH चार दरवाजे करने चाहिये जो यग, लक्ष्मी और 
allah वधन करने वाले होते हैं ۱۱6-65۱۱ 

श्रव पृथिवी-तिलक का लक्षणा कहा जाता है। ४० हाथ वाले क्षेत्र को 
तीन भागों में विभक्त कर भीतर क चार खंभों से भूषित एक भाग से चतुष्क 
at ग्रलिन्द भी बारह SAT से यक्त एक भाग वाला होता है और दसरा अलिन्द 
बीस से और इसकी भित्ति एक पाद वाली (पादिका) कर्ण में तीन भ!गों से निर्गत 
ATT प्रासाद (कणा-प्रासाद) कहा गया है ۱۵6 - १०१।। 


एक भाग निर्गत एव विस्तृत इसके दोनों भद्रो का निर्माण करना 
घाहिए। करां श्रोर प्रासाद के मध्य में पांच भागों से विस्तृत और एक भाग से 
निर्गत मध्य भद्र कहा गया है ۱ तीन भाग से विस्ती एक भाग से निर्गत मध्य 
म दुसरा भद्र वताथा गया हे | इस प्रासाद के भीतर ३६ खंभे और भद्रो पर २०८ 
खभ बताये गय 2 ۱۱۶ 09-9 ० ४।। 
ma इसके बाद श्रीनिवास का लक्षण कहता ह | इसका मध्य पाथवी- 
sy के समान परिकीमित किया गया है। सपाद भाग छोड़ कर तीन भाग 
स्तृत, एक भाग से निर्गत इसका पहला भद्र होता है। उस के भी मध्य 


ihe 


Pood 


SS 
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भाग वाला दुसरा भद्र एक भाग से निर्गत एवं विस्तत, सदढ दश aul से 
युक्त कहा गया हृ | सभी दिशाओं में इसी प्रकार की भद्र-कल्पना की जानी 
चाहिए ۱ इकट्टी संख्या से इसके ७६ ard होते 3 ॥ १०५-१०८ ॥ 

AT इसके वाद प्रताप-वर्धन का लक्षण कहा जाता है | साढे अठाईस 
हाथों से विभक्त होने पर मध्य में चार घरों (खम्भों) से सम्भव और 
भागकविहित चतृष्क और इसका ग्रलिन्द १२ खंभों से यक्त एवं भागेकविहित 
वताया गया ह | इसकी मिचि पादिका टोरी है और इसका भद्र भाग-निर्गम- 
विस्तार वाला चार स्तम्भो से भपित होता हे । इसकी सिद्धि के लिए समग्र 
दिश्ात्रों में यही विधि करनी चाहिए। बाहर भीतर के ३२ स्तम्भ कह गये हैं 
Alt सभी धरों (खंभों) की गणना ६४ कही गयी 2 ॥॥१०९६-११३३ ॥ 

73 लक्ष्मी-विलास का ठीक तरह से लक्षणा कहता हं । प्र ताप-वर्धन की तरह 

1 इसका मध्य प्रकल्पित करें। प्रताप-वर्धन के समान ही सव तरह से यह कहा 
गया दे । परन्तु इसके भद्रं के कोनों में ही पाइव-भद्र करना चाहिए और दोतों 
Tat में भी FY का सब्निव्रेश कहा गया 2 | इन Wel का निगम एक 
भाग का होता है-यह विशेष कहा गया है । इसका भद्र १० खम्भों से और 
मध्य भद्र १६ धरों से विश्ति बताया गया है । चारों दरवाजे इच्छान सार क्षणम- 
ध्यग और श्रपने पद में सुशोभित दूसरा दरवाजा बनावे ॥११ ३२-११७ 1 

श्रव विशेष उल्लेखनीय विधि ग्रह है कि साढे छे भमियों से क्षोणी- 
भूषण का निर्माण करें और पृथिवी तिलक-संज्ञक वेइम साढ़े आठ भूमियों 
स, श्रीनिवास साढ़े पांच भूमिथों से, लक्ष्मी-विलास भी साढ़े पांच भमियो से तथा 
प्रताप-वर्धत साढ़े चार भूमियों से विनिर्मेय है ॥ ११५-१२०३- 4 

राजाओं के पृथ्वी-जय چاو‎ निवास-भवन और क्षोणी-विभषणा ग्रादि 
विलास-भवन जो राजाग्रों के निवास रोर विलास के लिए कहे गये हे उत 


पृथ्वी-जय HIE राज-वेश्मो के दरवाजों का Wa मान कहा जाता हे 


५४ अंश सहित तीन हाथ से विस्तृत द्वार का उदय AF ऊंचाई कही 
गयी है; उसके ग्राध से उसका विस्तार श्रौर उसके उदय के तीसरे भाग से खंभों 
का पिण्ड कहा गया है ॥ १२२१-१२३ ॥ 

सपाद, सचतुप्कर, सत्ताइसवां गृह-भ।ग राज-वेश्मों की पहिली भूमि कही 


गयी है ॥ १२४ ۱۱ 
भूमि की ऊंचाई के नौ भाग से विभक्त करने पर उसके चार अंशो से निर्गम, 
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९) 


۰ 


दो AM से छाद्यक ग्रौर पाद कम से ऊचाई विहित बतायी गयी हे ॥ १२५ ॥ 

इसी प्रकार से भीतर की जमीन छाद्यक-उच्छाय-निर्गत हरीग्रहरा-पिण्डाग्र- 
वाहल्य करने पर वह प्रशस्त होती है 1 उसका AAT ही वाहल्य पादकम विस्तृत 
कह। गया है | अन्तरावशिका के समान मदला का विनिर्गम बताया गया है | 
पने निगम से उसको पाद-सहित ऊंचाई होती है और इसको भूमि की ऊंचाई 
के नवें भ्रंश के पाद से इसका पिण्ड इष्ट होता है। तीन भाग से कम भूमि 
के नौ ग्रशो से मदला का विध्तार कहा गयाहै। लुमा-मूल का विस्तार 
खंभों का प्राधा कहा गया है। वह तीन Ha से ग्रग्रभाग में विस्तीणा श्रौर 
ms से मूल में विहित बतायी 2 ۱ १२६-१३०३ ॥ 

मनीषियों ने तुम्बिनी, लुम्बिनी, हेला, शान्ता कोला मनोरमा तथा 
ग्राध्माता--ये सात लुमाय बताई हैं । उनमें से लुम्बिनी सीधी होती है और 
प्राध्माता कणांगा बताई गयी हे | क्रमश: अ्रन्तराल में पांच अन्य लुमायें कही गयी 
हैं ॥१३०३-१३२३)। 

स्तम्भ में छाद्य धरने के लिए दृढ़ शुभ मदला रक्खे | स्तम्भ के श्रभाव म 
फिर उसके कुड्य-पट्ट पर बुद्धिमान WS | मल्ल-नामक छाद्य में सात श्रथवा पांच 


या तीन लुमायें कही गयी हैं | इनक कोनों में इन के अलावा अन्य प्रांजल और सम. 


Ar 


बनानी चाहिये | छाद्य म FU से कहीं कहीं उनको मत्स्य-श्रानन-श्रलङ्करण 
से विभूषित बनाना चाहिए । ये विद्याधरो से युता और कहीं पर गजतुण्डिका- 
mat (सूड़ बाली) बनाना चाहिए ।।१३२१-१३५३॥ 

इस सकुम्भिक-स्तम्भ का उदय तीन प्रकार से विभाजित कर उस में दो 
भागों को आधे आधे चार भाग करे | वहाँ पर. पादकम भाग से राजितासनक 
ग्रलकृत होता है श्रौर उसके गाद उत्कालक-सहित सांघ्रिभागा वेदी विनिमित होती 
है ।।१३५३- १३७३॥ 

यहां पर कूटागार क तुल्य Hard से 71557-127 बनाना चाहिए | बह 
श्रभीष्ट विस्तार वाला एक भाग से ऊ चा मत्तवारण होता है श्रौर अपने उदय 
के तीसरे भाग से टेढ़ा इसका निर्गम होता है ॥१३७१-१३८॥। 

रूपको से भ्रोर करणा श्रादि और सुपुत्रो से भी सुशोभित इस का सुन्दर 
पत्रों से निचित वेदिका आदि शुभ होती है और उसको लोहे की शलाकों भ्रौर 
नालों से दृढ़ कर देना चाहिए ॥ १३९,१४०३॥ 

इन निरूपित पृथ्वी-जय-प्रभृति १५राज -निवेशनों के जो स्थपति लक्षण 
सहित परिमाण जानता है, बह राजा के सन्तोष का भाजन बनता है ॥१४१॥ 


+} 
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अध्याय ४४ 
* ۷۲65-7715 सभा-भवन 


ग्राठ प्रकार की सभाये (सभा-भवन) होती ]۳2ج‎ जया, पूर्णा, जालिः 
दक्षा, प्रवरा ग्रौर विदुरा wien 

क्षेत्र को चौकोर कर, सोलह भागों में विभाजित कर मध्य में चार पद 
हों और सीमालिन्द एक भाग वाला हो | उसी प्रकार आदि का ARE और 
उसी प्रकार प्रतिसर नामक ग्रलिन्द भी विहित हैं । और प्राग्रीव नामक तीसरा 
अलिन्द क्षेत्र के बाहर चारों दिशाओं में होना चाहिए ॥२-३॥ 

राज-भवन को चारों दिशाओं में सभा-भवन बनाने चाहिये । क्रमश: तब 
नन्दा, भद्रा, जया, पूर्णा ये सभाये होती हैं ॥४॥ | 

क्षेत्र को षड्‌ भागों में विभाजित करने पर कर्णे-भित्ति का निवेशन करे, 
तो प्राग्रीव वाली भाविता नाम की पांचवीं सभा होती है । इन पांचों सभाप्रों में 
३६ TENT का निवेशन करे और प्राग्रीव से सम्बन्धित खम्मों को इन से अलग 
gan विनिवेशित करे । ५-६ | 

दक्षा नाम वाली छठी सभा चारों तरफ से तृतीय अलिन्द से वेष्टित कही 
गयी है और प्रवरा नाम को सातवीं यह सभा द्वारों से युक्त परिकोतित को गयी 
है । प्राग्रीव ग्रौर द्वार से युक्त आठवीं विदुरा नाम की सभा कही गयी हे । इस 
तरह इन श्राठों ANA का लक्षण बताया गया हे ॥ ७-८ ॥ 

इस प्रकार से ग्राठों सभाश्रों का ठीक तरह से दिशा-सम्बन्धित ग्रलिन्द- 
भेद से लक्षण बताया गया है | उसी प्रकार से द्वार और Afra के संयोग के 
जानने पर राजाशों का स्थान-योग भी सम्पादित होता है॥ ९ ॥ 


शि 
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प्रब गज-शालाओं का लक्षण कहता 0 ۱ 

चौकोर क्षेत्र वना कर फिर आठ भागों से विभक्त करमध्यमेंदो भागों 
से विस्तत हाथी का स्थान बनावे । प्रासाद के समान क्रमशः ज्येष्ठ, मध्यम और 
प्रधम गजशालाओं के भागों का THETA करे سا‎ 

'उसके बाहर एक भाग में अलिन्द ग्रौर उसके भी बाहर दूसरा अलिन्द, 
एक भाग से भित्ति का निर्माण भी दूसरे ग्रलिन्द से बाहर करना चा हये 3۱۱ 

उस TTT के दरवाजे पर दो कूपरों का निर्माण करना चाहिये और 
दूसरे अलिन्द के सहारे कर्ण-प्रासादिका का निर्माण करना चाहिए ۱۱ 

` दीवाल में चारों दिशा्रों में दो दो गवाक्षों का निर्माण करना चाहिए । 

ग्रग्रभाग में प्राग्रीव होना चाहिए। इस शाला का नाम सुभद्रा बताया गया 
है ا‎ 

जब इसी शाला के सामने दो पक्ष-प्राग्रीब होते है, तब इस शाला का 
नंदिनी नाम चरितार्थ होता हे । यह हाथियों की वृद्धि के लिये शुभ कही गयी 
है ॥६।। 

टमी शाला के दोनों तरफ जव दोनों FAT का सन्निवेश किया जाता 
है तो गज-शाला का यह तीसरा भेद सुभोगदा नाम से परिकीतित किया जाता 
है Well 

इसी शाला के पीछे जब दूसरा प्राग्रीव निर्माण किया जाता है तो गजशाला 
का यह चौथा भेद हाथियों को पुष्टि देने वाली भद्रिका नाम से विख्यात होती 
है USI 

पांचवीं गज-शाला चौकोर होती है और वह दपिणी नाम से कीतित होती 
है । इसके अतिरिक्त छठी गजशाला प्राग्रीव, अलिन्द, निर्यूह से हीन बतायी गयी 
S| धान्य, धन ग्रौर जीवन का श्रपहरण करने वाली यह प्रमारिका नाम को 
शाला होती 2 । इस लिए इस का वर्जन किया गया है और WA ae) गज 
शालाओं का सकल मनोरथ-सम्पादन के लिए निर्माण करना चाहिए ॥६-१०॥ 


۳ 


' 
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वास्तुशास्त्र में इस प्रमारिका नाम की जो शाला कही गई है बह जीवन, 


धरन और धान्य के नाश का कारण होती है । इस लिए उसको न बनाए और 


जो श्रेष्ठ शालाये कही गई हैं उनको जीवन और धन की वृद्धि के लिए अवश्य 
बनावे ۱۱ 
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अब 753-57571 का लक्षण विस्तार-पुर्वक कहता हूं । ATT घर को वास्तु 
अर्थात्‌ राज प्रासाद के गन्धवं-सज्ञक पद में श्रथवा पुष्पदन्त-संज्ञक पद में घोड़ों के 
रहने के लिए स्थान बनावे ॥१-२३॥ 

ज्येष्ठा शाला सौ अ्ररत्तियों (हाथों) के प्रमाण की, मध्यम so और अधम 
६० को कही गई हे ۱ 1۱ص‎ 

सुपरिस्कृत प्रदेश से मांगलिक स्थान पर घोड़ों का शुभ स्थान बनाना 
चाहिए | यह प्रदेश ऐसा हो जिसका स्थल-प्रदेश अर्थात्‌ मैदान काफी बड़ा हो, 
वह स्थान TT हो, सन्दर ओर शुचि होना चाहिए, बराबर चौकोर, श्रौर स्थिर 
भी विहित है ।॥।|३-२--४।। 

नीचे के गुल्म अर्थात्‌ ax काड़ियों और सूखे वृक्षों, चैत्य और मन्दिर 
तथा बांबी और पत्थरों से वर्जित प्रदेश में घोड़ों के स्थान का सन्निवेश करे | 

निस्संग, कांटों से रहित (शल्य-हीन) पूर्वाभिमुख जल-सम्पन्न प्रदेश 
में ठीक तरह से देखदाख कर उ नसाण करे ॥५-६॥। 

ब्राह्मणों के द्वारा बताये लय सी शुभ दिन स्थपतियों के साथ भूमि के 
विभाग को देख कर सभग एवं शभ 2211 को लाना चाहिए जिनकी लकड़ी से 


1 
~*~ 


Maa क संभार प्रतिष्ठाप्य होंगे | ऐसे वक्ष नहीं लाने चाहिये जो इमशानों 
में, देवतायतनों में ग्रथवा श्रन्य निषिद्ध स्थानों में उत्पन्न हुए हों ।।७--5॥ 

गृह-स्वामी के घर के समीप प्रशस्त वृक्षों को लाकर फिर प्रशस्त और 
ग्रप्रशस्त भूमि की परीक्षा करे ॥६॥ 

HEAT में, बांबी प्रदेशों में, ग्रामों में और धान्य के कटने वाले स्थलों में 
ओर बिहार-स्थानों में घोंडों का निवेशन-स्थान नहीं बनाना चा दिए ۱۱۶ ااه‎ 

गांवों में और घान्यूखलो में अश्व-शाला के निवेशन करने से स्वामी 
को प्रीड़ाये प्राप्त होती हैं। इमशान में वाजि-वेश्म-निवेशन से मनुष्यों की 
मृत्यु कही गयी है ॥११॥ > 

विहारों MT वल्मीको में बनाया गया ग्रश्‍व-स्थान ग्रनथवारी, तथा 
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तपस्वियों के लिए नित्य संतापन्कारी और विनाश-कारी होता है ॥१२॥ 

चेत्य में उत्पन्न होने वाले वृक्षों के جح‎ निमित वाजि-सदन देवोपघात 
का जन्म करने वाला, स्त्रियों का नाश करने वाला श्रौर भूतों का भय देने 
वाला होता है ॥१३॥ ۱ 

काँटे वाले पेड़ों से विहित होने पर स्वामी के लिए रोग-कारक होता है । 
फटी हुई और उन्नत जमीन पर करने से वह क्षयावह होती हैं ।।१४।। 

नीची भूमि में बनाया गया व! जि-मन्दिर AIT FT भय का कारण कह 
गया हे । इस लिए उसको प्रशस्त मूमि में घोड़ों की वृद्धि के लिए करना 
चाहिए ।।१५।। 

शुभ और रमणीय, मनोज्ञ और चौकोर स्थान में बनाया गया वाजि-सदन 
पद्य» कल्याण-कारक होता है। स्थपति वाजियो का निवेदन इस प्रकार करें कि 
मालिक के निकलने पर उसके वाम पाशवं में घोड़े हों | श्रन्तःपुर-प्रदेश (रनिवास) 
के दक्षिण भाग पर उसका निर्माण करना चाहिए जिस से राजा के ग्रन्तःपुर में 
प्रवेश करने पर दाएं तरफ उनका हिनहिनानो सुनाई पड़े ۱۱9-۶۷ 

स्वामी के हित के लिए घोड़ों की शाला उचित करनी चाहिए और उस का 
मुख (दरवाजा) तोरण-सहित पूर्वं को ओर या उत्तर की ओर बनावे । १९।। 

प्राग्रीव से युक्त चार शालाग्रों वाला और खुला हुआ, दश ग्ररत्नि ऊंचा 
श्रौर आठ श्ररत्नि विस्तृत, नागदन्तों (खूटियों) से शोभित सामने आधी कुड्य से 
युक्त हो, वहां पर इस प्रकार के वाजि-स्थान की कल्पना करे A वहां पर घोड़ों 
कै थाने बनाने चाहिए जो पूर्वे “मुख हों श्रथवा उत्तर-मुख हों । श्रायाम में एक 
किष्कु और विस्तार में तीन किष्कु ।।२०-२२॥। 

उनके ऊपर के भागों को लम्बे, ऊ चे और चौकोर वनाना चाहिए | उन 
में आगे से ऊँची सुख-संचार भूमि की प्रकल्पना करे | सूत्र क मध्य-भाग में एक 
हाथ स्थान चारों तरफ मजबूत, बराबर, चिकने और घने फलको से बिछा दे | 
|| 3 ۱ 

घातकी, ATT, पुन्नाग, कु कुम आदि वृक्षो से विनिमित श्राठ अंगुल ऊचे 
AT आधे हाथ विस्तृत बिना छेद वाले दोनों qed? पर लोहे से बद्ध ak 
संघत जन्तु-रहित लकड़ियों से शुभ निर्यूहों से खुब विस्तीर्ण घास Haar भूसे का 
स्थान होना चाहिए । वह एकान्त में सुसमाहित श्रौर तीन fee से ऊँचा 
होवे ॥२५--२७॥ 

खाने की नांद दो हाथों के प्रमाण की बनानी चाहिए | यह विस्तार atx 
ऊ चाई में बराबर; बिना दुगन्धि और सूपलिप्त होना चाहिए ॥२५॥ 


۱ 
۱ 
۱ 
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स्थान स्थान पर तीन खू टे बनाने चाहियें । जिन में दो, घोडे के पांच AT 
के निग्रह (पञ्चाङ्गी-निग्रह) के लिए बनाये जाते है ۱ एक पीछे बांधने के लिए 
सगप्त परिकल्पन करे । हस्ति-शाला के चारों कोनों पर चार हाथ छोडकर इन 
सभी स्थानों में घोड़ों का निवेशन करे ।।२७~३ १३।। 
छुटे हुए इत स्थानों पर वलि, होम, स्वस्ति-वाचन तथा जप कराना चाहिए 
۱3۱۱ ۱ 
ग्रीष्म ऋतु में qa को खुव सींच देना चाहिए और वर्षा ऋतु में उस 
स्थल को जल जोर कीचड से व्याप्त नहीं होने देना चाहिए श्रौर शिशिर ऋतु में 
वह ढका gar होना चाहिए जिससे यहाँ पर बिना किसी संकोच और ۲ 
के घोड़े बैठ सकें | उन्हें इस तरह से बांधे कि वे एक दूसरे का स्पशं न कर सक | 
ग्रौर सभी प्रकार की बाधाओं से वे अपने को वर्जित AHH ۱3-۱۱ 
दक्षिण-पूर्व दिशा में aq का स्थान प्रकल्पन करे श्रौर जल का कलश इन्द्र 
की दिशा (पूर्वे) में समाश्रित कर के TFA URI 
ब्राह्मी दिशा में घास श्रथवा भूसे का स्थान बनाना चाहिए alt वायव्य 
दिशा में ग्रोदूवल का स्थान बनाना चाहिए ۶۱۱ 
निःश्रेणी, कुश और फलक से gh हुवे कुर्वे, कुद्दाल, उद्दाल, गुडक, 
सक्तयोग और खुर, कच-ग्रहणी, सींग श्रौर फर्श, नादी श्रौर प्रदीप ये सब संभार 
वाजि-शाला के उपयोगी कहे गये हैं ॥३६-३७॥। 
सुख-संचार-वस्तुश्रों क॑ संग्रह का स्थान नऋत्य कोण में होना चाहिए | 
7 के उपद्रव की रक्षा के लिये और वंध ग्रौर छेद के उपयोगी पदार्थो, जल, 
दीपादिकों को पास ही में बुद्धिमान्‌ wa | जल लाने के लिए घड़े HAT रखने 
चाहिये । हस्तवासी, शिला, दीप, दर्वी, फल और जूते (उपानह), पिटक, चित्र- 
विचित्र पिटक और नाना प्रकार की बस्तियां और इसी प्रकार के भ्रन्य FANÎ को 
प्रयत्न-पूर्वेक रखें | ग्रगि के खभ में सन्नाह पादि का भाण्ड र्खे ।।३८--४१।। 
पुवे-मुख घर में उत्तर दिशा में घोड़े का स्थान द ग्रथवा मित्र ओर वरुण 
के पूर्वाभिमुख पद में उसे स्थापित करे । इस व्यवस्था से बहुत से घोड़े हो जाते 
हैं पौर वे पुष्टि को प्राप्त करते हैं क्यों कि वह दिशा पूजनीय एव प्रशंसनीय 
प्रकीतित को गयी हैं ॥॥४२--४३।। 
होम, शान्ति-कर्म और दान जो धार्मिक क्रियाय कही गयी हैं उनमें स्वयं 
इन्द्र से श्रधिष्ठित पूर्व दिशा प्रशस्त कही गयी है ।।४४॥ 
उस दिशा में सूर्य अपनी स्वाभाविक दिशा में उदय होता है। फिर वह 
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घोड़ों के पीछे से क्रमश: पश्चिम दिशा की तरफ जाता कल्याणाथियों को 
घोड़ों का पूर्व-मुख स्नान; सजावट (श्रधिवासन), पूजा तथा अन्य श्रेष्ठ मांगलिक 
काय करन चाहिये ॥४५-४६॥ 

ऐसा करने पर राजा को भूमि, सेना, मित्र और यश वृद्धि को प्राप्त होते 
दं । इसलिए प्राची दिशा ही प्रशस्त कही गयी है ॥४७॥ । 

वांछित 73 को देने वाला स्वामी की वद्धि करने वाला ग्रास का स्थान 
दक्षिणाभिमुख शाला में विहित है । सूर्यं के पद में बनाया गया घोडौं 
का स्थान होता है क्योंकि वह दिशा अग्नि से अधिष्ठित कही गयी है ۳ 
अग्नि घोड़ों की ग्रात्मा कही गयी है। वहां पर बंधा हुआ घोड़ा अजर और 
बहुभोक्ता होता है और उत्तर-मुख वाले वाजि-सदन में भी घोड़े कल्याण प्राप्त 
करते हैं। इस प्रकार से घोड़ों के स्थित 'होने पर सूर्य दहिने उदय होता है 
फिर उन को दहिने करके अस्त होता है । घोड़ों के वाम भाग से निकलता है । 
इसलिए उनको उत्तराभिमुख स्थापित करना चाहिये । उनको इस प्रकार से 
बाँधे जिस से चन्द्र और सूर्य के सम्मुख हिनहिनाये । राजा जय, सिद्धि, पत्र और 
आयु को प्राप्त करता है और wea नीरोग रहते हैं और सन्तति का बढाते हैं 
۱۱ ४८-५३ || 

दक्षिणाभिमुख उनको कभी न करे, क्योंकि दक्षिण दिशा पित-कार्य के 
लिए कही गयी है | wa: वह इस काम के लिए वर्जित है | इसी दिशा में सब 
प्रत प्रतिष्ठित हैं और सूर्य बायें में उदय होता है और दक्षिण में ग्रस्त होता है 
॥ ५४०५५ ॥ 

चन्द्रमा पीछे हो जाता है जिससे घोड़े देव-पीड़ा से पीडित होते हैं और 
विविध ग्रहों के विकारों से श्रराति-विह्वल वे बेचारे पीडित होते भय 
आर व्याधियों से दुःखित वे घास को नहीं खाने को इच्छा करते हैं और 
मालिक की पराजय, gfe, अनर्थ उपस्थित करते हैं इसलिए कभी भी उनको 
दक्षिणाभिमुख न वांधे ۱۱۸-۷۵۱ 

पश्चिम दिशा में अर्थात्‌ पश्चिमाभिमुख धोडों को वाँधने पर सदैव सूर्य 
पृष्ठ-भाग से उदय होता है और सामने से अस्त होता है । इस तरह तत्‌-पृष्ठ- 
वर्ती स्वामी की विजय नहीं होती और इन्द्र के पृष्ठ-वर्ती होने के कारण और 
सूर्य की प्रतिकूल दिशा होने के कारण देह को विनाश करने वाली व्याधियां 
उन घोड़ों के लिए शीघ्र ही कुपित होती हैं | उन से वे घोड़े घबराते हैं, कांपते 
है, और जल से डरते हैं और घास को नहीं खाते हैं और सब प्रकार से पृथ्वी 
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को Bsa है ॥ ५९-६९ I! ४ हे 
आग्नेयी-दिशाभिमुख यदि घोडे बांधे जाते हैं तो रक्त-पित्त से उत्थित 


aaa रोगों से वे पीडित होते हैं और वे स्वामी को बंधन, वध, हरण, शोक 
देने वाले होते हैं। घोड़ों के लिए भी वहां पर अग्नि से जल जाने का भय होता 
है ॥ ६२-६३ || 

स्वामी को पराजय, विध्न और देह का सशय प्राप्त होता है, यदि 
नेऋःत्य दिशा में घोडे बांधे जाते हैं और तब भोजन ग्रौर पान का प्रभिनन्‍्दन 
नहीं करते हैं और अपने परो से बार बार पृथ्वी को फाड़ते हें | رآ‎ 
पक्षियों और पशुओं को देख कर बार बार हेषन करते हैं और नैक्रती दिशा के 
दोनों तरफ स्थित होकर अपने शरीरों को घुमाते हैं तथा इन से राक्षस लोग 
कपित होकर इनका नाश करते हैं ॥। ६४-६७३ ॥ 


यदि ये ग्रज्ञान-वश वायव्याभिमुख बांघे जाते हैं तब वात रोगों से वे 
प्रतिदिन पीडित होते हैं। स्वामी का कलेवर चलायमान होने लगता ह 


उसके नौकरों के लिए क्लेश होता हे । मनुष्यों की मृत्यु होती है और‏ ده 
दुभिक्ष का भय पैदा होता है ॥ ६७३-६६३ Il‏ 

ऐगान्याभिमुख बंधे घोड़े नाश प्राप्त करते हैं। सूर्योदय के अभिमुख 
बद्ध वाजियों के लिए यह आदेश करना चाहिए कि ब्राह्मी-दिशाभिमुख जब 
घोड़े बांधे जाते है तो वे घोड़े दिव्य-ग्रहों से वधते हैं और व्याधियों से चिन्तनीय 
हो जाते हैं | वहां पर स्वामी के लिए कव्य और हव्य की क्रियाय विजयावह 
नहीं कही गयी हैं। वहां पर घोड़े ब्राह्मणों के लिए ताप-कारक हो जाते हैं | 
॥ ६६-७२३ 

शाला के प्रत्येक वंश के पीछे घोड़े का स्थान इष्ट नहीं होता है क्योंकि 
स्वामी के लिए वह ग्रजीणा-कारक और घोड़े के लिए नाश-कारक कहा गया 
है। इसलिए संथा प्रशस्त स्थान में उनको बसाना चाहिए ७२३-७३३४ | 

स्वस्थ घोड़ों के पास एक क्षण के लिए भी रोगी घोड़ों को नहीं 


बांधना चाहिए क्योंकि रोगों के संत्रमण से स्वस्थ घोड़े भी रोगी हो जाते हैं 


G 
॥॥७२८--७४ |۱ 


वाजि-शाला के पूर्व में भेषज-मन्दिर निर्माण कराना चाहिए भ्रौर उसी 


के बायें तरफ सब सामग्री के रखने के लिये स्टोर बनाना चाहिये । घोडों की 
दवाई के लिए भाण्डों का विनिक्षेप करे और साथ ही साथ अंगदों, औषधियों, 
तलों, बतियों श्रौर लवणों का भी संग्रह अनिवाये है ॥ ७५-७६ ।। 
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भेषजागार के पास अरिष्ट-मन्दिर बनवाना चाहिए। रोगी घोडों के लिए 
व्याधित-भवन भी बनाने चाहिये ॥ ७७ ॥ 

ये चारों वेश्म पूर्व-निदिष्ट वेशम के समान सुगुप्त एवं सम्बद्ध विहित 
करे । at के बंध से मजबूत दीवालों से प्राग्रीव रौर उच्च तोरण के सहित बे 
चारों विशाल (विना शाला) और सुगम बनवावे श्रौर इस प्रकार के वेइमों 
में घोड़ों को स्थापित कर उनका परिपालन करें ॥ ७८-८०३ ।। 
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हाँ पर आयतन का AA सम्भवतः छोटा मन्दिर या छोटा राज-प्रासाद 
है । इस प्रकार से राज-प्रासाद के कर लेने पर श्रथवा भूमि के क्लृप्त होने i 
प्रनुजीवी यदि देव-प्रासादों पर अपने प्रासादों का नृप-प्रासाद की परिधि में 
निर्माण करता है तब उन के दिग्भाग, विन्यास, स्थान एवं मान का क्रमश: सब 
लोगों की वृद्धि के लिए वर्णन किया जाता है ॥१-२॥। 

राजाग्रों के ग्रायतन के श्रेष्ठ, मध्यम AT श्रधम तीन भेद होते हैं। इन 
तीनों ग्रायतनों को क्रमशः मान दश-शत चाप, अष्ट-शत चाप तथा पट्-शत 
चाप होता है 3۱ 

इस प्रक्रार राणा के ग्रायतन के चारों ओर चौकोर क्षेत्र बना कर वहां 
पर स्वामि-वत्सल वीर अपने तीन प्रकार के श्रायतन बना सकते हैं | राजा 
के जो लोग सम्मत हैं ्रौर कुछ हितेषी लोग हैं waa जो कुल में पैदा हुए 
हैं तो ग्रनुजीवियो के ग्रायतनों का क्रमश: १२ अंश से हीन प्रमाण से निर्माण 
करना चाहिए ۱۱۷-۷۱۱ 

उसी के वाम भाग पर दुगुने उत्सेध एवं ATA Beat से दश अंश से हीन 
प्रमाण में नेऋ त्य दिशा में राजा के प्रासादों को तथा राजा को सब पत्नियों के 
प्रासादों का विज्ञ एवं विद्वान निवेश करे ۱۱6-93۱ 


पश्चिम दिशा में श्राठ भाग से हीन श्वसुरों के आयतन बनवाने चाहिये, 
पुन: सौम्य दिशा में वायव्य-क्रोणा की AT क्रमश: € अंश से हीन मन्त्री, सेना- 
ध्यक्ष, प्रतीहार श्रौर पुरोहित-इन सब के प्रासाद क्रमशः बनाने 0 | इन्हीं 
क पूर्व-भाग में स्थित राज-माता का निवेश करना चाहिए ate वह ग्यारह अंश 
से हीन बनवाना चाहिए ॥७१-१०३।। 

ईशान दिशा का श्रवलम्बन कर के एन्द्र-पद की अवधि तक देवों के समान 
बहिनों, मामा लोगों और कुमारों के क्रमश; ग्रायतन बनाने चा feu ۱ श्राग्नेय कोण 
में द्विज-मुख्यों के निवेशन बनाना चाहिये | पुरोहित का प्रासाद राज-मन्दिर से 
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दक्षिण दिशा में आठ भ्रंश-हीन बनाना चाहिए ।॥१०}-१२॥ 

सामन्तो, हस्तिपकों, भटों और परिजनों के क्रमशः श्रायतनों का यथाभाग 
निर्माण करना चाहिए । मर्मवेध-प्रदेश-स्थित ग्रथवा द्रार-वेध-स्थित और 
स्वस्थ,नान्तरित ग्रायतनों का निर्माण हित-क़ामना रखने बाले व्यक्ति को नहीं 
बनवाना चाहिए ॥१३-१४॥ ड 

अलिन्दों के द्वारा, गर्भ-कोष्ठों के द्वारा, सीमा के स्तम्भ और गवाक्षों क 
द्वारा, 217-227 के तल की ऊंचाईयां, प्राग्रीवों, सिंहकर्णो एवं भूषणों के द्वारा उन 
को नहीं करना चाहिए; क्योंकि जो सम-हम्य होगा वही सखदायक । इस के 
ग्राधिकय में राज-पीड़ा ग्रौर कुल-क्षय होता 3 ۱۱۷-۱۵3۱ 

जो नियुक्त होगा वह आनन्द नहीं दे सकता | राजा के प्रासाद की परिधि 
में स्थित किसी भी निवेश को किसी भी द्रव्य से उत्कृष्ट नहीं करना चाहिए । 
AAT उसका संस्थान, मान, विस्तार और ऊचाई से भी उत्कृष्ट नहीं करना 
चाहिए 1293-2511 

पूर्वोक्त भागों से कुछ कम शुभ कहलाता है | पारस्परिक ATT दुगुने छाद्य 
से शुभ कहा गया है और बहुत से भवनान्तरों से उसको सुभोगः बनाना चाहिए | 
कोष्ठिकाओं (कोठरियां), भोजनागार (रसोई) तथा भाण्डागार (वर्तन रखने के 
स्थान), उपस्क्ररागार (वस्तुओं को रखने के स्थान) से यह सुभोग्य होता है। 
।।१६-२०॥। 

ग्रन्य अवशेष स्थानों की भी यही क्रिया है। शालाग्रों से पूर्ण कर देता 
चाहिए | श भ-रूप, मनोरम तथा प्रशस्त सब प्रासादों को बनाना चाहिए ॥२१॥ 

प्राय: राजा के ग्रायतन के निवेश से अपने अन्य आलयों का और सब के 
गन्ध गहो का निर्माण करना चाहिए; AAT विपरीताचरणा से AIX उलट-फर से 
कुल-नाश AT महादोष उपस्थित होते हैं ॥२२-२ 

इस प्रकार से प्रतिपादित दिशाश्रों आदि क भद-योग से जिस राजा क॑ 
सुर-भवन होते हैं वह ग्रविरत-मुदित-उदित-प्रताप वाला अपने प्रताप से जीती हुई 
इस पृथ्वी को बहुत काल तक शासित करतो है ۱333-۷۱ 


अध्याय ४८ 
शयनासन-लक्षण 


अब शयनासन लक्षण FETT जिस से शुभ और अशुभ का परिज्ञान हो 
जावे ॥। १॥ ۱ 

शय्या : aa महत में चन्द्रमा के पुष्य नक्षत्र में स्थित होने पर शुभ दिन 
देवताओं का सम्यक्‌ पूजन करके कमे का आरम्भ समाचरित करे NM 

ठायनासन-निर्माण में चन्दन, तिनिश. अजु न, तिन्दुक, साल गौर साक, 
शिरीष, ATT, धनु, हरिद्र, देवदारु, स्यन्दन, sin, पद्मक, श्रीपर्णी, ATT, 
शिंशपा और भी जो शुभ वृक्ष हैं, वे प्रशस्त कहे गए हैं ॥ ३-४ 

गृह-कर्म में जो अनिष्ट वृक्ष कहे गये हैं, वे शयनासन में भी निन्दित हे । 
सोने से, चांदी से या हाथी-दांत से जडी हुई, पीतल सं नद्ध शय्याए शुभ कही 
गई हैं । विचक्षणो के द्वारा इनका निर्माण कराया जाना चाहिए ॥॥५-६३॥ 

जब शयनासन के लिए लकड़ी काटने के लिये प्रस्थान करे तो पहिले 
निमित्तों को देखें । दधि, अक्षत से भरा हुआ घड़ा, रत्न अथवा पुष्प, सुगन्धित 
द्रव्य, वस्त्रादि, मछली, घोडों का जोड़ा, मत्त हाथी और अन्य इसी प्रकार के 
शुभों को देख कर शुभ का ग्रादेश करना चाहिए ॥६४-5॥। 

वितुष श्राठ aT से कर्म का ग्रंगुल समुद्दिष्ट किया गया है। इस तरह 
१०८ अंगुलों की ज्येष्ठ शय्या राजाओं के लिए कही गयी ۷۱ 

१०४ ग्रंगुलों की राजाग्रों की मध्यम शय्या कहलाती है और कनिष्ठ 
शय्या १०० ग्रंगुलों की राजाओं के लिए विजयावह बताई गई है Moll 

राजा के लड़के की ९० ग्रंगुल की, मन्त्री की ८४ की, सेनापति की ७८ 
को और पुरोहित को ७२ की शय्या विहित है ۶۱۱ 

शय्याश्रों में आयाम के आधे से सव विस्तार कहा गया है अथवा Ale 
भाग से ATT छे भाग से अधिक ॥१२॥ 

ब्राह्मणों की शय्या ७० ग्रंगुल दीं होनी चाहिए और दो दो ग्रंगुलो से 
शेष हीन वर्णों की ॥१३॥ ۱ 

उत्तम शयनासन के उत्पल का बाहुल्य तीन ATA होना चा हिए, तथा 
मध्य का ढाई और कनिष्ठ का दो ॥१४॥ 


समराज्धण स.त्रधर 


F ह्ये और उस का विस्तार 
ईशा-दण्ड का बाहुल्य उत्पल के बराबर होना चाई 


उत्पल से ग्राधा, चौथाई AAA एक तिहाई होता है at १५॥ ps 

शय्या के ATE विस्तार से कुष्य का विस्तार हाता है ES स 0 7 
की ऊंचाई मध्य से हीन दो चार छोड़ कर विहित है ۲ द्विच- 

¢ 

7 के आथे सो मध्य में बाहुल्य इष्ट है | कोई लोग तीन भाग 
सो हीन, ग्रथवा एक पाद से हीन उसे चाहते हैं ॥१७॥ 

नीचे के शीर्ष से पावे की मोटाई उत्पल के समान होती है। मध्य में 
एक चौथाई श्रथवा AAT क्रमशः तल में वृद्धि होती है ॥१८॥ 

अन्य विवरण भी शास्त्रानुकूल विहित है ॥१६।। - 

उत्सेध के समान दो ग्रंगुल से श्रधिक विस्तार करना चाहिए और उस 
पत्तों, कलियों, पत्रपुटों शोर ग्रास से भूषित करना चाहिए ॥२०॥। 

चारों ओर शप्या के अंग प्रदक्षिणाग्र करने चाहिए | gE सब पाद 
स्वामी की वृद्धि के लिये होते हैं ॥२१॥ 

एक ही द्रव्य से उत्पन्न होने वाली अर्थात्‌ निमित 7 श्रेष्ठ कहलाती 


है और मिश्र द्रव्य वाली प्रशस्त नहीं कही गई है। एक लकडी वाली प्रशंसित 
होती है और दो लकड़ी वाली भ यजनक होती है ॥।२२॥ 

तीन लकडी से बनी होने पर नियत ही बध हे । इस लिये ऐसी शय्या का 
वर्जन करना चाहिए ॥२३॥ 

7 भाग से युक्‍त मूल और 375 हाथ से युक्त निन्दित कहा गया है । 
प्रथवा मूल मूलविद्ध एवं एकाग्न में दो लकडियाँ होती हैं यह भी वज्य ۱ 

मध्य में अगर छेद हो तो मृत्यु-कारक, त्रिभाग में व्याधिकारक ग्रौर 
चतुभाग में क्लेश Mz सिर में स्थित द्रव्य-हानि-कारक होता है ॥२५॥ 

निर्दोष अंग वाले aS में पाप-स्वप्न नही दिखाई पडता ê | इस लिये 
गांठ और कोटर वाला शयनासन नहीं बनाना चाहिए ۱ 

आसन और शयनीय गांठों एवं कोटरों से वर्जित होने पर बहुपुत्र देने 
वाला और धर्म, काम और AT का साधने वाला कहा गया है ॥२७॥ 

खाट पर ग्रारोहण करने पर यदि वह चलायमान होती है Baar कांपती 
है तो क्रमशः विदेश-गमन ग्रथवा कलह प्राप्त होते 2 ।।२८।। 

इस लिये उसको स्थपति सुड्लिष्ठ, निर्दोष, बर्णाशालिनी, ze, स्थिर 


ی 


शयनासन- लक्षण ४१ 


वनाये । ऐसा करने पर स्वामी की मनोरथ-वृद्धि होती है ॥२९॥ 

निष्कुट, कोलहक, क्रोडनयन, वत्सनाभ क, कालक और बंधक ये संक्षप में 
छिद्र कहे गये हैं ॥३०।। ۱ ۱ 

मध्य में घट के समान सुषिर तथा सकरा मुख वाला निष्कुट नाम से कहा 
जाता है | कोलाक्ष उडद के निकलने लायक छिद्र होता हे 0۷ 

आधे आधे पोर से दीर्घ, विवर्ण श्रौर विषम छिद्र को मर्हाषयो ने 
क्रोडनयन कहा हे ॥३२।। 

पर्वमित भिन्न वामावर्त वत्सनाभक कहलाता है । कृष्ण-कान्ति वाला 
कालक तथा विनिभिन्न बंधक कहा गया है ।।३३॥ 

लकड़ी के वर्ण वाला छिद्र शुभकर नहीं होता हे । निष्कुट में अर्थ का 
नाश, कोलहक में कुल-विद्रोह, क्रोड-नयन में शस्त्र स. भय, वत्सनाभक में रोग 
से भय और कालक में, वंधक में--इन दोनों के कोट-विद्ध होने पर शुभ नहीं 
होता ॥३४-३५॥।। 

वह सव लकड़ी जिस में सब जगह बहुत अधिक गांठे होती हैं वह श्रतिष्ट- 
दायक कही गई हे ॥३६३॥। 

आसन--शय्या के लिये कही गई लकडियो स निमित श्रासन बेठने में सुख- 
दायक प्रकल्पित किया गया है । उसका पुष्कर ग्रोर सूदहस्त चार चार अंगुल से 
गोल होना चाहिये । विस्तार से आरम्भ करे जब तक नौ श्रंगुल न हो जाए | 
पुष्कर के व्यास से उसका चोगुना दण्ड बनाना चाहिए ॥ ३६ ३८॥ 

पुष्कर के आधे से फलक श्रौर उसके समान भूलक-दण्ड और पुष्कर के 
विस्तार से चार अंश मोटा बनाना चाहिए ॥३६॥ 

पुष्कर का अंतर्भाग खुदा हुआ गम्भीर इष्ट Fl प्रशस्त सार नामक 
लकड़ी से इस का निर्माण करे ॥ ४० ॥ 

अब श्रन्य फर्तीचरों का वर्णन करता हू | 2 

कंघे--कंघा बड़ा ही चिकना वनाना चाहिए और उस चिकने तना वाला 
लकड़ी से बनाना चाहिए । इसकी लम्बाई ८ अंगुल से १२ ग्रंगुल होनी चाहिए । 
इस का विस्तार लम्बाई से आधा ALA सहित ४ भाग होता हे ॥४१-४२॥ 

उसके मध्य में विस्तार के आठवें अंश से बाहुल्य कहा गया हैं गौर उस 
के एक सो स्थूल-विस्तार वाले दन्तक कहें गये हैं। दूसरे से आगे को 
तरफ घन, सूक्ष्म एवं तीक्ष्ण दन्तकों का निर्माण करना चाहिये | मध्य 
से तीन भाग को छोड़ कर दोनों भा गों में दन्तकों का निर्माण करना 
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४२ समराङ्गण-सुत्रधार 


चाहिये उनके तीन भाग के हर लेने पर यदि कुछ शेप न रहे तो 
उनको छोड़ देता चाहिये | हाथी के दांत अथवा शाखोट (शाखू) वृक्ष से 
निर्मित श्रेष्ट कहलाते हैं | मध्प्रन अन्य शेष लकडियों सो और जघन्य अर्थात्‌ 
निकृष्ट ग्रक्षार- दारु से निर्मित होता है । स्वस्तिक ग्रादि रूप हिं से मध्य भाग 
को अलंकृत करना चाहिए ॥४३-४६॥ 
यूका आदि के अपनयन के लिये तथा केश प्रसाधन के लिये यह कंघा 
काम में लाया जाता है ۱۵۱۱ 
पाढुकाः--दो पादुकाओं की 
चाहिये । लम्बाई के पांच भाग करने पर साम 
इस प्रकार से इसका संग्रह-विधान हे esi 
तीन अंगुलों की ऊंचाई We चरणों के ATT उस का विस्तार, HIT 
Ae ग्रंगुष्ट के दोनों मध्य भाग मत्स्य रादि से अलंकृत करना चाहिए ॥४६॥ 
दन्त, सींग आदि से उसही दोनों खूटियों का निर्माण होता चाहिए 
۱۸۰۱ ۱ 
गजेन्द्र दन्त, श्रीखंड, श्रीपर्णी, मेष श्रगिका, शाख, क्षीरिणी, चिर अथवा 
वेल की लकड़ियां खड़ाऊं के लिये प्रशस्त कही गई हैं ॥५०३-५१३॥ 
इस प्रकार से यहां पर शय्याशओं का और ग्रासनों के लक्षण बता दिये 
और उसके बाद दर्वी और कंकत और पादुकाग्रों का ठीक तरह सं लक्षण बता 
दिया गया और शुभ और अशुभ संपूर्ण लक्षणों को जान कर विद्वान पूजा को 
प्राप्त होता हे ॥५२॥ 


लम्बाई पाद से एक ग्रंगुल सो अधिक बनानी 
ने तीन भाग से पीछे दो भाग स 


(क 


\/ 
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अध्याय ४९ 


यन्त्र-विधान 


अलक्ष्य, मध्य घूमते हुये सूर्य एवं चन्द्र मण्डल के चक्र स प्रशस्त इस 
जगत्रय-रूपा यन्त्र को सम्पूर्णा भूतों (पृथ्वी, जल, तेज वायु और आकाश) तथा 
UST (उपादान कारणों) को सम्प्रकल्पित कर जो सतत घुमात हैं, व कामदेव 
का जातने वाले (भगवान्‌ शंकर) तुम लोगों की रक्षा कर ۱۱۶۱۱ 
क्रम स प्राप्त AF यन्त्राध्याय का वणुन करता हूं | यह यन्त्र-विधान धर्म, 
श्रथ, काम और मोक्ष का एक ही कारण है ॥ 211 
` अपना इच्छा स, अपने मार्ग से प्रवत्त महाभूतों (पृथ्वी आदि) का 
नियमन कर जिस में नयन होता है, उस को यंत्र कहा गया है। अथवा ग्रपनी 
द्वि से, अपनी स्वेच्छा सो प्रवत्त महाभतों का जिस से निर्माण-कार्य यमित 
होता हे, उसको यन्त्र कहते हैं ॥३ -४।। 
उस यन्त्र क चार प्रकार के बीज कहे गये “पृथ्वी, -जल, NRT Yt 
AZ । इन चारा का श्राश्रय होने की वजह सो आकाश भी पांचवां बीज उपयुक्त 
गीता हे ॥५॥ 
सुत अर्थात्‌ पारे को जो लोग एक HT बीजं मानते हैं, वे ठीक नही 
जानते । सूत प्रकृति से वास्तव में पाथिव बीज ही है । जल तेज और वायु की 


' उस में क्रिया होती हु । चू कि यह पार्थिव है अत यह पारा अलग बीज नहीं 


2 । अथच इसक द्रव्यत्व होने के काहण जो aftr का उत्पादक होना परिकल्पित 
किया गया हैं, तब इस का अग्नि से विरोध नहीं उत्पन्न होता और पथ्वी 
गंधवती होने के कारण और अग्नि सो विरोध हाने क कारण बलात इसमें 
पृथिवीत्व स्थापित हो ही जाता है ॥६-८॥ 

ग्रथवा पांचों महाभूत एक eat के स्वयं बीज होते हैं तथा और भी बीज 
होते 2 afte इस प्रकार सांकर्यं (मिश्रण) सो .इनके बहत स भेद होते हैं en 

यन्त्र नाना प्रकार क होते हैं जैसे स्वयं-वाहक (Automat ic), सकृत्प्रय 
(Propellin 2 only once), शन्तिरित-वाह्य तथा अदर-वाह्य | पहला भेद स्वयं- 


Re peat eee oS fe, नागा To. नकट 
१६% उत्तम कहा गया = ग्रोर डार य लान निकृष्ट WA द AG, निक 
रि ७ عم‎ oS ~ ` त शप्र ج‎ YS र بت‎ ट्या “> 
स्थत को प्रशंसा की गई हे | जो अलक्ष्य उत्पन्न होला है और i SU) 
۱ a 
se 38 err ig Nh Nee Tat करने वाला दसरा HE ا‎ 
۱ 1 घ ادا‎ आय t ود‎ 4 छ १०0 ५ लिये विस्मय Xî लन गला < ۱ रत) ۰ य ५ @ | 


४६ समराद्गण-शुत्रधार 


विस्मय-कारी इस سوه‎ में एक अपनी गति होती ग्रौर दूसरी बाहक मे 
प्राश्रित होती है । भ्रघट्ट-घटी में आश्रित कीड़े में से दोनों दिखाई पडती हें | 
इस प्रकार दो गतियों से वेचित्र्य का कल्पन स्वयं करे और न दिखाई पड़ने वाली 
जो विचित्रता होती है, बह यन्त्रो में श्रधिक प्रशस्त मानी गई है ॥१०--१५३॥ 

ग्रौर दूसरा भेद जो कहा गया है वह भीतर स चलाया जाता है। उस 
मध्यम कहते हैं । दो तीन के योग से अथवा चारों के योग से प्रंशांशि-भाव 
सो yal की यह संख्या बहुत बढ़ जाती है । जो मनुष्य इन सब बातों को ठीक 
जानता है, वह स्त्रियों का, UA का, विद्वानों का प्रिय होता है Att लाभ, 
ख्याति, पूजा, यश, मान क्या क्या नहीं प्राप्त करता है जो मनुष्य इस को 
तत्वत: जानता है ॥१५३- १८३।। 

यह बिलासों का एक ही घर, AAT का परम पद, रति (काम-क्रीडा)का 
ग्रावास-भवन, (निकेतन, घर) तथा आइचये का एक ही स्थान कहा गया 
है ॥। १८३ een 

देवता ग्रादिकों की रूप एवं चेष्टा दिखाने से बे लोग (देवता लोग) 
सन्तुष्ट होते हैं और उनकी सन्तुष्टि को ही ूर्वाचायों द्वारा धमं कहा गया नु 
राजाओं आदि के सन्तोष से धन प्राप्त होता है (इस प्रकार धर्म के ale WA- 
सिद्धि हुई) । wa में ही काम (इच्छा, मनोरथ आदि) प्रतिष्ठित कहे गये हें । 
इसका निर्माण धन-साध्य है और मोक्ष भी इस सं दुर्लभ नहीं ॥१६२-२१३॥ 

पार्थिव बीज :- यह बीज पार्थिव बीजों से, जल से उत्पन्न होने वाले 
पदार्थों से, वही तेज से उत्पन्न होने वालों सं और वही वायु से उत्पन्न होने वालों 
से विहित है। ग्राप्य wale जल: सम्बन्धी बीज ग्राप्य बीजों से उसी प्रकार अग्नि 
सम्बन्धी एवं वायु सम्बन्धी बीजों से विहित है | वह्नि-बीज वायु से उत्पन्न होने 
वाले और पाथिव एवं वारण बीजों से भी ada विहित है | मारुत बीज वायु, 
अल, पृथ्वी एवं अग्नि सम्बन्धी बीजों स वैसे ही विहित है। वल्लि स उत्पन्न 
होने वालों द्वारा भी बीज होता है | वह पारा होता है | वह अनिल में भी होता 
है । पाथिवों का भी और ग्राप्यों का भी जल जलीय बीज होता है | इस प्रकार 
सव भूतो के सम्पूणं बीजों का कीर्तन हुआ ॥२१३-२५३॥ 
कूड्यंकरण सूत्र, भार-गोलकनपीडन, लम्बन, लम्बकार और विविध चक्र, 
लोहा, तांबा, तार (पीतल,, रांगा, सम्वित, प्रमर्दन, काष्ठ, चम, वस्त्र--ये 
सब अपने बीजों में प्रयुक्त होते हैं ॥२५३६-२७३॥ 

ऊक, कतर, afte, चक्र और HT, ATT ग्रौर बाण, ये भी 
बीज AIT कहे गये हैं ॥२७३- २८३।। 


यन्त्र-विधान ४७ 


जल के सम्पक स उत्पन्न ताप, उत्तेजन, स्तोभ, और क्षोभ इत्यादि 
पार्थिव बीज के श्रग्नि-बीज कहे गये 8 ۱۰۹-6۱ 
. धारा, जलभार, जल की भंवर इत्यादि पृथ्वी से उत्पन्न जलज बीज कहे 
गये हं ॥२६त्र-३०३॥ 


जसी ऊंचाई, जेसी अधिकता और जैसी नीरन्ध्रता (सटा gut) और 
प्रत्यन्त ऊध्वं-गामित्व (ऊंचे जाना) ये लोहे के अपने बीज हैं 11302-3231 
स्वाभाविक वायु, गाढ-ग्राहकों के द्वारा प्रेरित होकर पत्थरों a, اس‎ 
से, गज-कर्णादिकों से भी निमित, च।लित और गलाया हुआ ये वायु पाथिव 
भूत में बीज होता है ۱ काष्ठ (लकडी), चमड़ा और लोहा जल से उत्पन्न होने 
वाले बीज मे पार्थिव होता है ۱393-3۱ 
दूसरा जल वह भी तिरछा, Bar 7۲ नीचा जल-निमित यन्त्रो में अपना 
बीज होता है | ताप आदि पहले कहे हुए वह्लि स उत्पन्न, जल में स उत्पन्न 
होते हैं ॥३३३-३४।। 
‘gala, दिया हुआ और भरा हुआ और प्रतिनोदित ग्रर्थात्‌ प्रेरित वायु 
अल-यन्त्रों में बीज बनता है ॥३५ ॥ 
55 से उत्पन्न होने वालों में मिट्टी, तांबा, सोना, लोहा आदि तदनुकूल 
बीज-विचक्षण विद्वान इस वास्तु-शास्त्र में उसे पार्थिव बीज कहते हैं ॥३६॥ 
af से वह्मि-वीज, जल से जल और पहिले कहे हुये पत्थर श्रादि से 
वायु बीजता को प्राप्त होता है ।।३७।। 
प्रत्येषक अर्थात्‌ पदार्थ-सम्बन्धी (Material), जनक, प्रेरक और ग्राहक 
तथा संग्राहक रूप में वायु से उत्पन्न होने वालों के द्वारा पाथिव बीज कहलाता 
हे ۱۱3۱۱ 
प्रेरण और ग्रभिघात, विवर्त तथा भ्रमण रूप में वायु से पैदा होने वालों 
में जलज बीज सम्मत होता है UREN 
ताप आदि स जो पवन से उत्पन्न होने वालों क द्वारा जो होते हैं वे 
पावक-सम्बन्धी वीज मे सांगहीत किए गये हैं ॥४०॥ 
प्ररित, स॑'ग्रहीत AT जनित रूप में वायु श्रपना बीज होता है। इसी 
प्रकार से और भी कल्पना कर लें ।।४१॥ 
एक भूत अत्यधिक, दूसरा हीन, तीसरा और भी अधिक हीन । इसके 
अतिरक्त दूसरा और भी हीन । इसप्रकर विकल्प से इन बीजों के नाना भेद 
होते हैं। उनको पूर्ण-रूप से कौन कह सकेगा ॥ ४२-४३३ Il 


۷5 सपराङ्गज-सूत्रधा 


a 


पथ्वी तो निष्क्रिया है और उस में जो क्रिया है वह अंश में बचे हुए तीनों 
भूतों- वायु, जल, ART में होती है | इस लिए वह क्रिया पृथ्वी में ही प्रयत्न” 
पूर्वक उत्पन्न करने योग्य है और ऐसा करने पर साध्य gale उपादान कारणं 
पथ्वी का रूपवशतः सन्निवेश होता है ।।४३३- ४४॥ 
द यस्त्र-गुण :-यंत्रों की wala जिस प्रकार न पहचानी जा सके, उस प्रकार 
ठीक तरह से बीज-स योग करना चाहिए ।उनकी बहुत सुन्दर जडावट श्रौर सफाई 
होनी चाहिए । इस प्रकार a के निम्नलिखित गुण कहे गये हँ-सौश्लिष्टच, 
इल णता, निवंहण, लघुत्व, शब्द-हीनता श्रौर जहां पर शब्द ही साध्य ग्रर्थात्‌ 
उपादान कारण हो, वहाँ पर श्राधिबय, wafyeq श्रौर ग्रगाढ़ता कहे गये हैं । 
WAI सभी वाहक-यस्त्रों में सौरिलिप्ट्य, श्रस्खलितत्व, श्रभीष्टाथ-कारित्व, 
लयतालानुगामित्व, इष्ट-काल में श्रर्थ-दशित्व और फिर ठीक तरह से गोपन, 
ग्रप्रकाशन, ग्रनुल्वणत्व, ताद्रूप्य aU (चिकनाहट), चि रकाल-सहत्व--ये सब 
यन्त्र-गुण हैं ॥४५-४६३॥ 

पहला भेद बहुतों को चलाने वाला और दूसरा भेद बहुतों स चलाये जाने 
बाला कहा गया है ॥४९॥ 

यन्त्रों का न दिखाई पड़ना और टीक तरह से उनकी जडाई होना परम 
गुण कहा गया है ॥५०३॥ 

प्रव इस के वाद FÎ के विचित्र-विचित्र कार्यों का यथाविधि न विस्तार 
से न संक्षेप से वर्णान करता हूं ॥५०४-५ १३॥ 

किसी को क्रिया साध्य होती है श्रौर किसी का काल, Bie किसी का 
शब्द, Ht किसी की ऊचाई ग्रथवा रूप AIT स्पशं ۱ इस प्रकार कार्यवशात्‌ 
fara तो Aa परिकीतित की गई हैं । ५१४-५ २।। 


5 


क्रिया स उत्पन्न होने वाले भेद हैं-तिरछे, ऊपर, नीचे, NBA 
भ्रथवा दोनों बगलों में भी गमन, सरण श्रौर पात भेद सो अनेक भेद हैं ।५३। 

जहां तक यन्त्र स काल-ज्ञान की बात हे वह काल, समय वताने वाले 
घंटा-ताडनों के भेदो से ग्रनेक भेद वाला होता है । TA से उत्पादित शब्द 
विचित्र, स्‌खद, रतिकृत भी श्रौर भीषण भी होते हैं। उच्छाय गण तो जल 
का होता है । कहीं पर पार्थिव में भी कहा जाता है ॥ ५४-५५३१| 2 

गीत, नृत्य और वाद्य (गाना, नाचना और वजाना : पदह, वंश, वीणा, 
कांस्यताल (मंजीरा), तृमला, करटा श्रौर भी जो बाजे विभावित होते हें वे सभी 
weal से उत्पन्न होते हैं ॥५५३-५७३॥ 


™ 


धन्त्र-विधाने ५३ 


नृत्य में नाटकीय नृत्य होता है, उसके तांडव, लारण, عون‎ श्रौर 
देशी ये सब भेद यन्त्र से सिद्ध होते हे । ۱۷۱۵3-۷۰۱ 

उसी प्रकार स्वाभाविक चेष्टायें या विरुद्ध चेष्टाये व भो यन्त्र की 
सम्यक साधना स निष्पन्न होती हैं ۱۸۰3-۵3۱۱ 

पृथ्वी पर रहने वालों की श्राकाश में गति; श्राकाश में चलने वालों की 
भूमि में गति, मनुष्यों की विविध प्रकार की चेष्टायें तथा विविध मनोरथ ये 
सब यंत्र के निर्माण से उत्पन्न होते हैं ॥५६३-६०॥ 

जिस प्रकार से असुर लोग हारे और जिस प्रकार से देवों के द्वारा समुद्र- 
मन्थन हुआ ओर उनका, नृसिह भगवान्‌-द्वारा हिरण्यकशिपु नामक दैत्य मारा 
गया, हाथियों का युद्ध और छोड़ना तथा पकड़ना और जो नाना प्रकार की चेष्टाय 
हैं ATT विविध प्रकार के धारा-गृह ग्रौर विचित्र झूलो की केलियां और विचित्र 
रति-गृह और विचित्र सेना तथा कुटिया एवं सेवक (Automatic) तथा विविध 
प्रकार को सच्ची श्रीर wet सभायें और इस प्रकार जितनी बाते 
सब यन्त्र के कल्पन स सिद्ध होती हैं ।६१-६४।। 

शब्या-प्रसर्पण-यब्ज :-- पांच भूमिकाश्रों ग्रर्थात aver का निर्माण कर 
पहिले खड में स्थित शय्या प्रति पहर द्सर खंडो में प्रसपंशा करती हुई पांचवे 
खंड में पहुंच जातो ६ | इस प्रकार के चित्र-विचित्र ARF, यन्त्र से ठीक सिद्ध 
होत हैं ॥६५-६६१।! 

नाडी-प्रचोधन-यन्त्रः--शय्यापरिसपण-्यन्त्र कीतित हो चका है, भ्रव पत्रि- 
का-नाड़ो-प्रबोधन-यन्त्र का वणन करते है । क्रमशः तीन सौ wag से स्थाली में 
यह दन्तों को घुमाती है | उस के मध्य में बनायो हुई पुतली प्रति ATF म जगाव 
प्रौर यन्त्र के द्वारा वक्ति का जल में दर्शन, afe के बीच से जल का निकलना, 
Way से वस्तुत्व, वस्तु से अन्य प्रकार को चीजें दिखाना एक सांस में आकाश 


जाती है, एक सांस म पृथ्वी ग्राता हे ۱۹۹-۹۵۱۱ 
प्‌ 


गोलक-अ्रमण-यब्त्र:--अ्रब गोल-भ्रमणन्यन्त्र का वणन हे, जो सूर्यादि-ग्रहो 
कौ गति प्रदर्शन कराती है । क्षीर-सागर के मध्य में एक सुन्दर शंष-नाग के फण 
पर शय्या बनायी जाती है और सूची-विहित गोला सूर्य-ग्रहों की प्रदक्षिणा करता 
हुआ दिन रात घमता SAT ग्रहों के दर्शन कराता है । लकडी के गज ग्रादि रूप 
अथवा रथिक रूप में दिखलाया गया मनष्य नाड़ी के द्वारा घूम कर बाज को 
गसि से चार कोश तक जाता हे ॥ ६९-७१३ | 


५० समराङ्गण-सूत्रधार 


पतली के द्वारा दीपक में तेल डालने वाला यन्त्र है। नी हुई 
^ पिका-पत्तलियां ताल की गति से नाचती हुई धीरे २ दीप में तल डालती हैं । 
यंत्र के द्वारा बताया गया हाथी वह जाता EAT नहीं दिखाई पड़ता | जब तक 

नी दो तब तक्र वह निरन्तर पानी पीता रहता है । यन्त्र-शुक ग्रादि बनाये गय 

जो पक्षी वार बर नाचते हैं, पढते हैं और मनुष्य का ALAA करत है वे संव 
प्रमोदरवितरण करते हैं । यन्त्र के द्वारा बनी पुतली श्रथवा ۶ थवा घोड़ा 
saat बानर भी ताल से उलटते पलटते नाचते मनुष्य के मन को सुन्दर लगत 6 
॥७१३-७५३॥ 

जिस मार्ग से खेत धत होता है उस से वह पानी जाता है और 7 a 
फिर उसी के समान we से पुष्करिणियों से पानी आता जाता है ॥७५३:७६३॥ 

फलक पर कौन बठती है, दौड़ ती, है ताली बजाती है, और लडती है, 
नाचती है, गाती है, बांस wife को बजाती ۶ वायु के बंद हो जाने पर 
फिर छोड देने पर यन्त्र की भंगियों की जो दिव्य और मानुष्य चेष्टाय होती 
बे ही केवल नहीं और भी जो कुछ भी दुष्कर होता है यन्त्र के द्वारा सिद्ध होता 
है ॥ ७६३-७६३।। 

यंत्रों का निर्माण ग्रज्ञानता-वश नहीं बल्कि छिपाने के लिए, नहीं कहा गया 
है। उसका कारण यह जानना चाहिये क्रि यंत्र व्यक्त हो जाने पर फल-प्रद नहीं 
होते ۱ इसी लिये यहाँ पर उनका वीज वता दिया गया बल्कि उनकी घटना निर्माण 
नहीं बताई गयी । क्योंकि व्यक्त हो जाने पर न तो स्वार्थ-सिद्ध हो सकता हे 
न कौतुक ही हो सकता है और वास्तव में तो यंत्रों के बीज ग्रर्थात साधन 
कीर्तन करने से घटना आदि सभी कुछ कह दी गई है ॥७६३-८१ Il 

बुद्धिमान्‌ लोगों को, श्रपनी बुद्धि से जेसा जो यन्त्रों का कमं होता है, उस 
को समझ लेना चाहिए और जो यन्त्र देखे गये हैं श्रोर जो वात क्रिये गये हैं उन 
को भी समझ लेना अथवा अनुमान कर लेना चाहिए ॥८२॥ 

जो यंत्र सुन्दर एवं सुखद हैं उनको उपदेश के द्वारा बता दिया गया है। 
यह्‌ सब हमने अपनी बुद्धि से कल्पित कर लिया हैं । श्रव AT GUAT (Ararat) 
के द्वारा जो प्रतिपादित किया गया हे उसको कहता हू ۱ यन्त्रों के सम्वन्ध में चार 
प्रकार का बीज उन लोगों ने कहा | उनका प्रत्येक का विभाग जल, wha, पृथ्वी 
श्रौर वायु के द्वारा बहुत प्रकार का कहा गया है श्रौर उनके पारस्परिक मिश्रण 
एवं सांक से फिर ये यन्त्र ग्रगणित कहे जाते हैं | संसार में وه‎ से बढ़ कर 
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आर कौन सी भ्राइचर्ये कौ वात है ग्रथवा इस के अतिरिक्त और कौन सा तुष्टि का 
साधन है और आइचये-जनक वस्तु हैं | इस से बढ़ कर कोति का भी कौन सा 
स्थान है और यन्त्र के प्रतिरिक्त दूसरा काम~सदत या रति-केलि-निकेतन भी 
दूसरा नहीं है ' इस से बढ़ कर पुण्य ्रथवा ताप शमन का mit कौन सा उपाय 
2 ۱۱۵3-۱۱ 

सूत्र-धारो के द्वारा योजित बोज-योग अत्यन्त प्रीति देने वालें हो जाते हैं। 
भ्रान्ति-जनक और विस्मयं-कारक लकडी से निमित दोला (झूला) ग्रादि विस्मय- 
कारक चक्र हैं । अ्रतः ये यन्त्रों का पांचवां बीज हुआ ۸۱ 

वही आदमी चित्र-विचित्र FT का निर्माण करना जानता हे जिस में यह 
समग्र सामग्री होती है-परम्परांगत कोशल, उपदेश-युक्त ANT गुरु से mata 
शास्त्राभ्यास, वास्तु-कर्म, उद्यम और निर्मल बुद्धि ॥८७॥ 

जो लोग चित्र-गुणों से युक्त यन्त्र-शास्त्राधिकार वाले इन पांचों बीजों को 
जानते हैं, अथवा जो इन बीजों को पूर्ण रूप से योजना करते हैं, उनको कोति 
स्वर्ग और भूमि दोनों पर फेलती है ॥८८॥ 

एक ग्रंगुल से मित (नापा गया) और अंगुल के एक पाद से ऊचा, दो 
फुट वाला, गोल प्राकृति वाला, RA बीच में छेद वाला, सुदृढ़ सन्धि वाला 
ग्रौर मजुबूत तांबे से निमित उसे सम्पादित करे । लकड़ी के बने हुऐ पक्षियो में 
उसको उनके भीतर क्षिप्त कर निकलती हुई वायु के द्वारा चलने पर सुन्दर 
शब्द करता है और सुनने वालों के लिए ग्राइचय-कारक होता है ॥८६-६०॥ 

सुदृढ़ दो खंडों से UH (छेद-सहित) मध्य भाग मुरज नामक वाद्य यन्त्र 
की आकृति के समान निमित कर दो कुण्डलो से ग्रस्त कर, वीच में As पुट देवे 
और पूर्वोक्त यन्त्र की विधि से इसके उदर के क्षिप्त होने पर TAT पर 
स्थित यह यंत्र संचरण में ग्रनंग-क्रीडा के रसोल्लास करने वाली ध्वनि करता 
है और इस के शय्या-तल के नीचे रखने पर सुन्दर सुन्दर मनोमोहक विचित्र 
शब्द छोड़ता है जिससे मुग-शिशुञ्रों के समान नेत्र वाली नायिकाओं का 
भय से मान चला जाता है और इन प्रेमासक्तों, दयिताश्रों को अपने प्रिय के 
प्रति आसक्ति और अधिक २ काम-क्रीडायें प्रौढ़ि को प्राप्त होती है ۷ 

पटह, मुरज, वेणु, शंख, बिपंची, काहला, डमरू, टिविल, ये वाद्य-यंत्र 
और आतोद्य -यन्त्र {Instruments by beating) वडा हो मधुर गौर चित्र- 
ag और उन्मुक्त वायु से भरे हुवे ध्वनि करने में समर्थ होते हैं ۱ 


छ ससराङ्गण-सूत्रधार 


एग्बरचारि-विमान-यस्त्र: --प्रव श्रम्बरचारि-विमान-यन्त्र का वर्णान करते 
है । छोटी लकडी से बनाया गया महा विहंग बना कर और उसके शरीर को 
ee और सुश्लिष्ट ग्रर्थात्‌ खुव सटा ग्रौर जुडा हुआ बना कर उस के अन्दर पारा 
रक्खे और उस के नीचे ग्रग्नि के स्थान को अग्नि से पूर्ण करे और उसमें a 
हुआ पुरुष उसके दोनों पक्षों के संचालन से प्रोज्कित वायु के द्वारा भीतर रक्खे 
हुए इस पारद की शक्ति से आकाश में AMAT करता ZAI दूर तक चला जाता 
हे । इसी प्रकार से यह बड़ा दारु-विमान सुर-मन्दिर के समान चलता हैं और 
विधि-पूर्वक इसके भीतर चार पारे से भरे हुए दृढ़ कुम्भो को रक्खे। लोहे के 
कपाल में रक्खी हुई मन्द 2۲5 के द्वारा तपे हुए (तप्त) कुम्भो से उत्पन्न गुण 
से सन्तप्त ग्रौर गर्जन करता हुआ पारद की शक्ति से श्राकाश का अलंकार बन 
जाता हं ग्रर्थात्‌ ग्राकाश में उड़ जाता है ॥९५-९८॥ 

सिहनाद-यन्त्र--प्रब लोहे के यन्त्र को खुव ठीक तरह से कसकर और उसके 
्रन्दर पारद को रखकर और फिर वह ऊंचे प्रदेश में रक्खा हुआ सिंहनाद मुरज 
(वाद्य-विशेष) की ध्वनि करता है | इस नर-सिंह की महिमा विलक्षण है । इसक 
सामने मंद और जल को छोड़ने वाले हाथियों की घटाथे भी इसके गम्भीर घोष 
को बार-बार सुन कर ग्रंकुश की भी प रवाह नकर शीघ्र भागने लगते 
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:--प्रांख, ग्रीवा, तल-हस्त, प्रकोष्ठ (भुजा का मणिः 
बंधन), वाहु, उर, हस्त की अंगुलियां आदि अखिल शरीर, هو‎ सहित बना कर 
ग्रौर उसकी (सन्धियो को खण्डश: घटना करे, कीलों से खुव श्लिष्ट कर लकडी से 
वना कर, चमड़े से गुप्त कर युवक अथवा युवती के रूप का ग्रति-रमणीय रूप बना 
कर RTT शलाकाओं और सूत्रों के द्वारा प्रति श्रंग से विधि-पुवंक निवेश करे तो 
बह गर्दन का चलाना, हाथ का फलाना ग्रथवा समेटना यन्त्र ही करता है और 
साथ हा साथ हाथ मिलाना, पान देना, जल से सींचना, 


Fd i प्रणाम आदि करना, 
राशा देखना, वीणा आदि वाय बः -र्‍यह सब य स्त्र क पे 

शा दे 1 ۱۲ AUS वाद्य बजाना--यह सब यन्त्र ही करता है। इसी 
भकार qe गुणों ॐ चक्र-वश से अपनी बुद्धि से विधि-पुर्वक जृम्भित होने पर 
इसी प्रकार के oer बिस्मथाबह कार्य करता हैं ॥१०१--१०५॥ 


ron 


۲7717-717 “टाक जु यका लकडी का तता x ~ > 
۶1۱۳1171-3 दाए स मनुष्य को ल Pst का वना कर और उसका 
रि >, त्न لاح بت‎ न लाटी rr سفن‎ > > 
नकैतन-ट्ठार के ऊपर रख कर, ۱ 


उस क GAT में दण्डा दे दे तो द्वार में प्रवेश 


A 9 ۱ ie Pt‏ ما SII‏ ا 
करत दाला का [स्त रकत) हे ।| १ ۶۱۱‏ 
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योध-यन्त्र :- खड्ग-हस्त, मुदगर-हस्त, AAA कुन्त-हस्त (भाला लिय) 
वह दारु-वलुप्त-पुरुष रात्रि में प्रवेश करते हुए चोरों को सम्वृत मुख होकर बल- 
पूर्वक मारता है ॥१०७॥ 

संग्राम-यन्त्र :: जो चाप आदि, तोप आदि, उष्ट-ग्रीवा आदि यन्त्र 
(तमंचे) किले की रक्षा के लिए ग्रौर 1 के खेल के लिए जो क्रीडा आदि 
यन्त्र हैं, वे सब गुणों के योग से सम्पादित हो जाते हैं ॥१०८॥ 

वारि-यन्त्र:--अब क्रम -प्राप्त वारि-यन्त्र को कहता हूं। क्रीडा के लिए श्रीर 
कार्य-सिद्धि के लिए उसकी चार प्रकार की गति होती हे ॥१०९॥ 

ऊंचे पर रक्खी हुई द्रोणी (कल), प्रदेश से नीचे की तरफ जल जाता 
उस को पात-यन्त्र कहते हैं और वह बगीचे के लिए होता हँ ॥११०॥ 

दूसरा जल-यन्त्र उच्छाय-समपात नामक कहा गया है, जहां पर ऊंचे से 
कल से पानी जलाधार-गुण से नीचे की ओर छोडता है ॥१११॥ 

तीसरा वारि-यन्त्र पात-समुच्छाय के नाम से पुकारा जाता हे, जहां पर 
जल गिर कर ऊंचाई से टेढे टेढे जाकर छेद वाले खम्भो के योग से ऊंचे जाता 
है ॥।११२॥ 


Aus 


इस के वाद समुच्छाय-नामक यन्त्र वह होता है जहां पर जल गिर 
ने उठकर टेढ़े-टेढ़े, ऊंचे-ऊंचे छिद्रों दार-खम्भों के यीग से गिरता 
है ॥११२।। 3 
` उच्छाय-संज्ञा वाला पांचवा वारि-यन्त्र वह कहलाता है जहाँ पर वापी में 

अथवा कुंवे में विधान-पूर्वेक दीधिका आदि जो बनाई जाती हैं, तो ऊंचे पानी 
लाया जाता है ۱۱ 

दारुमय-हस्ति .7लकडी का हाथी वना कर जो पात्र में रक्खा हुआ पानी 
पीता है; उसका माहांत्म्य इस उच्छाय-नामक AA के समान कहा गया हे ॥११५॥ 

जलसुरंग-देश से लाया जाता है, नीचे मार्ग से दूर लाया हुआ वह अद्भुत 
जल-स्थान-समुच्छाय करता SURE ۱ 

पञ्च-धारा-्गृह:--श्रब धारा-गृह का वर्णन करते हें । ये पांच हैत पहिला 
धारा-गह, दुसरा प्रवष ण, तीसरा प्रणाल चौथा जलमग्न तथा पाँचवां तन्द्याव्त | 
प्राकृत जनों ya साधारण जनता के लिए नहीं बनाने चाहिये | ये केवल 
राजाओं के लिये ही बनाने चाहियें। ये उन्हीं के योग्य है । ये मंगलो के दिव्य 

8 हि नि पल at 


सदन और तुष्टि और पुष्टि कारक होत हूं | ११७-१ १८।। 


yy समराङ्गण-सूत्रधार 


धारा-गृह- किसी जलाशय के निकट सुन्दर स्थान को चुन कर यन्त्र की 
sare से दुगुनी श्रथवा तिगुनी नली बनावे । जल के निर्वाहक-क्षम यह नली 
seat से बहुत चिकनी ग्रौर बाहर से घनी होनी चाहिए श्रौर उस में पानी भर 
कर शुभ मुहुते में धारा-गृह का निर्माण करना चाहिए । सब औषधियों से युक्त 
और सोने से निर्मित पूर्ण कुम्भों से युक्त सुन्दर २ विचित्र २ गन्ध प्रौर मालाओं 
से यक्त वेद-मन्त्रो के उचारण से निनादित, रत्न-निमित ग्रथवा स्वर्णा-निर्मित 
प्रथवा रजत-निमित अथवा कदाचित शीशम काष्ठ से निर्मित अथवा चन्दन 
से निमित श्रथवा सालक-प्रधान प्रशस्त वृक्षों से निमित, सौ, बत्तिस श्रथवा 
सोलह संख्या वाले खम्भों से युक्‍त उस धाराऱगृह का निर्माण करे | ۲ 
२४ खम्भों से अथवा १२ खम्भों से ۲ ग्रतिरमणोय चार खम्भों से ही 
भूषित उस धारा-गृह का निर्माण करना चाहिए । धारा-गृह श्रति विचित्र प्राग्रीवों 
बाली शालाओं wiz विविध जालों से विभूषित,वेदियों से खचित ग्रौर कपोतालियों 
्रर्थात्‌ कबूतर के अड्डों से सुन्दर बनाना चाहिये । वहा पर सुन्दर २शालमे- 
ञ्जिकायें कठपुतलियां दिखलाई पड़ रही हों | अनेक प्रकार के यन्त्र-पक्षियों 
शोभा मिल रही हो तथा बानरों के जोड़ों से अनेक प्रकार जम्भक-समूहों सें 
विद्याधर, सिंह, भुजङ्ग, किन्नर और चारणों से रमणीय परम प्रवीण मयूरों से 
नाचते हुए सुन्दर प्रदेश चित्रःविचित्र पारिजात-पादपों से शोभित श्रौर चित्र- 
विचित्र लताग्रों, बल्लियों एवं गुल्मों से संच्छन्न, कोकिल-श्रमरावली-हंसमाल 
(मराली) से मनोहर ऐसा चित्र-विचित्र चित्रित धारा- गृह बनावे ॥११६-१२८५॥ 
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सुर्लिष्ट श्रौर निविष्ट नली के सम्पूणां स्रोत बहने वाले और मध्य 
में छेद-सहित नाडिका से युवत नाना प्रकार के € से रमणीय होना चाहिए | 
सुश्लिष्ट नाडिका क AF प्र देश में खम्भों की तुला वाली दीवाल में AT 
प्रदेश में वज्रलेपादि (सीमेन्ट ग्रादि) खूब es विलेपन करे। away बनाने 
का प्रकार यह है : ल!क्षारस (MG), ALA का रस ग्रौर पत्थर, मेष के सीगों 
का चूणां, इन सबको मिलाकर saat aie करंजा के तेल से ۱ 
सन्धियों की gear सम्पादन के लिए यह लेप दो तीन बार देना चाहिए 
परन्तु कदाचित्‌ अधिक मजबूती के लिए दो बार लेप करे और उस पर 
सन की वत्वल 5 लेप्मातक (लभेड़ा) Me सिरका के तैलों से प्रलेप करे। 
उच्छाय-यन्त्र से चारों और घूमते हुए जल के द्वारा चित्र-विचत्र जल-पात 
करता हुआ यह्‌ यन्त्र स्थपति राजा को दिखावे ॥१२६-१३३॥ 


» 


हि 
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इस में हाथियों को जलक्रीडा करते हुए एक दूसरे की सूड़ से छोड गये 
सींकरों 'जलकणों) से बन्द हो गए हैं नयन जिन के ऐसे जोड़ों को दिखाना 
चाहिए ۱۷۱ 

इस प्रेमास्पद यन्त्र में वर्षा का अनुकरण करने वाला हाथी दूसरे हाथी 
को देख कर श्रांख, गण्ड-स्थल, मेहन AT हाथों से मद के समान 
वर्षानूकूल जल को छोड़ता हुआ दिखलाना चाहिए। १३५। 

वहां पर कोई ऐसी स्त्री बनावे, जो अपने दोनों स्तनो से दो जल-धारायें 
निकाल रही हो और वही सजल बिन्दुओं को श्रानन्दाश्वू-कणों के समान 
अपनी पलकों से निकाल रही हो ॥३३६॥ 

कोई स्त्री ऐसी दिखाई जाय, जो अपनी नाभि-रूपी नदी से धारा को 
निकाल रही हो और कोई FIT की नखांशुओं के समान धाराओं से 
सिचन कर रही हो ।इस प्रकार के ग्राइचर्य-कारक स्वभाव-चेण्टायें और बहुत से 
रमणीय क्षोभों का निर्माण कर के स्थपति राजा के लिए मनोरंजन करे । 
॥१३७-१३८५।। 

उसके मध्य में निर्मल tav ग्रौर मणियों से निमित सिंहासन बनाना 
चाहिए और उस पर नरपति, ्रवनिपति, श्रीपति, देव )7 राजा जो) 
dS 6 | 

कभी २ इस में उसको स्तान करावे और मंगल-गीतों से अपने आनन्द 
को बढ़ाता हुआ वादित्र और नाट्य-निपुणों (गाने वालों, बजाने वालों, नकल 
करने वालों) से सेवित वह राजा साक्षात्‌ इन्द्र के समान AE का भोग 
कर्‌ ।।१४०॥। 

जो राजा भीषण गर्मी में स्फुट जल-धारा वाले इस धारा-गृह में सुख- 
पूर्वक बैठता है और विविध-प्रकार. की जल-कारीगरी को देखतां है वह 
qef नहीं वरन पथ्वी पर निवास करने वाला साक्षात्‌ सुरपति इन्द्र है ॥१४१।। 

प्रवर्षण :-पहिले की तरह aut के आठ कुलो ( पुष्का रावतंकादि ) 
से यकत दसरा जल घर बनावे | बरसती हुई धाराश्रों के निकरों (समूहों) क 
कारण इसका नाम प्रवषण पडा ह ॥१४२॥। 

इस में मेघों के प्रतिकुल में दिव्य अलंकार धारण करने वाले 65 एव 

न्द्र तीन चार अथवा सात विधि-पूर्वक पुरुषों का निर्माण कर्‌ ॥१४३॥ 
फिर चौथे समोच्छाय-यन्त्र से उन टेढी नाली वाले उन पुरुषों को 


fara जलों से पूरित करे ۸ 


५६ FAIA TANT 


पुरुषों के सम्पूर्णां सलिल-प्रवंश बाले छेदों को बंद कर तदनन्तर उनके 
जल निकालने वाले AT को खोल दे ॥१४५॥ ۱ 

पुरुष-द्वार-प्रतिरोध mic मोचनों से टेढ़े नल से निकले हुए ۱ 
भ्राइचर्य-कारक पात से श्राश्चर्यःकारक स्वच्छापूर्वक जल को छोड़ते हैं। 
Weve 

इस प्रकार इन जल-धारण करने वाले सव qewî से ग्रथवा दो से 
yaar तीन से महान ग्राश्चयं विधायक स्वेच्छापूर्वक TAIT करावे ॥१४७।। | 

यह नाना आकार वाला, रति-पति कामदेव का प्रथम कल-भवत विचित्र 
पदार्थों का निवास और मेघों का एक ही ग्रनुकरण ग्रीष्म में जल के Wd सें 
सूयं के ताप का शमन करने वाला किन लोगों के AT का AIG दायक नहा 
होता (प्रर्थीत सभौ के लिये होता है) ।। १४८॥। 
_ प्रणाल :-श्रव प्रणाल-नामक जल घर का वर्णन किया जाता हे | एक 
चार ग्रथवा आठ श्रथवा वारह AAA सोलह TAT से दुतल्ला मनोहर घर वताव। 
सब दीवालों से यक्त चोकोर चार भद्रों से युक्त ईली-तोरण-युक्त पुष्पकाकार इसे 
वनाना चाहिये । उसके ऊपर बीच में एक सुदृढ़ प्रंगण-वापी वनावे और उसक 
बीच में कमलो से सुशोभित कणिका का निर्माण करे श्रौर उसके चारों कोनों पर 
वापी के मध्य भाग में लिले हुए कमल पर लगाये ET आंखों वाली, श्रलंकार 
धारण किये और विभिन्त श्र॒गार किये रमणीय दारू-दीरिकाश्रों. का निर्माण 
करना चाहिये ॥१४६-१५२॥। 


पूर्वोक्त यन्त्र के. क्रम, से पद्मासन. पर राजा के बैठने, पर फिर घडो के 
निर्मल जल से आँगन की वापी को भरे और फिर उस वापी को भर कर फिर उस 
जल. को 372 निकट पहुँ-गर्भों में ले जाया जाय । पुनः उस में सुगन्धि की योजना 
करे । मुख के कपड़े से समुत्कीर्णा रूप वाले चित्र-विचित्र नासिका, मुख, कान, नेत्र) 
प्रांदि 'अ्रंखिलं ant से जल छोड़ा जाता है । ` प्रणाल-नाम का AS अद्भुत धारा” 
भवन जिस Us के श्रंगण- प्रदेश में स्थित होता हैं" श्रथवी जो स्थपति. अपनी 
चतुर बुद्धिं से इसका निर्माण करता- है, येःदोनो ही. (राजा Ate राज): संसार 
में बड़े यशस्वी होते हैं। १५३-१५६॥ छ YES पर Tee TOT 

जलमग्न” चौकोर; बहुता Hal, Mss! मनोस्मेःवांपी वनावे फिर उसका 
घर जमीन? के नीचे! Raat RE 'कॉस्के) fate ate सरंग में निवेशित 
द्वार सै सुन्दर पुरेषों के SIU उपर जल ASI یه‎ "पो 
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ही हों ॥१६१--१६३॥' 
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चित्राध्याय में वणित क्रम से फिर चित्र से ग्रलंकत इसका मध्य भाग 
वरुण-वास-के समान बनावे ۷۵۱۱ 


उस कपड़े के नाल से उत्पन्न उन नल वाले ऊपर निकले हुए कमलों में 


सछिद्र कणिका-स्थित सूर्य -किरणों के द्वारा विकास कराया जाय ॥१६० | 


निर्मल कमलों तक गिरते हुए जल से उसे पूरा किया जाय और इसी विधि 
से ठीक तरह से सुन्दर भवन का निर्माण करके नाता सजावट से युक्त AMA 
का तोरणा-ट्रार बनावे और चारों दिशांश्रों में लम्बी चौडी शालायें बना कर 


शोभा करे । बनावटी मछली, मगर और जल-पक्षयों से युक्त और कमलो से 


युक्त उस वापी को इस तरह से वनावे कि मानों ये सब जीव-जन्तु एवं पक्षी सच्चे 


सामन्त लोग प्रधान पुरष राजा को प्राज्ञा प्राप्त कर MIT लेने 
वाले दूसरे रास्तों से ary हुए दूत यहां पर एकान्त में FS ۱ 
तदनन्तर पूर्वोक्त मागे से निरूपित विभिन्न रूपों की जलक्रीडा को 


देख कर मुदित नृपति पर्यक्रारोहण ۵۷۱ 


वहाँ पर जल-भवन में वारांगनाग्रों से चारों तरफ घिरे हुए राजा का 
पाताल-गह में जिस प्रकार भजगेश्वर शेष-नाग का प्रमोद होता है उसी के 


समान उसका ग्रेत्याधिकं आनन्द वाला प्रमोद होता हे ॥१६६॥ 


नन्द्यावत्तंः -पूर्वोक्त वापिका में मध्य भाग में चार खम्भों से निमित मोती- 


मू'गों से युक्त पुरुष और लटभ का निर्माण करे । वापी के चारों ओर खुव निकलते 


हुए पानी से सुदृढ़ पुष्पक को भर कर अन्दर स्वस्तिक दीवालो से चारों ओर 


शोभा करावे । पूर्वोक्त जल-योग से कान तक पानी भरा कर जल क्रीडा के लिये 


उत्कण्ठित राजा पुष्पक पर जाए और फिर वहां पर विदूषकों alt वार- 


विलासिनियों के साथ उस दीवाल के अन्दर होकर जल में इंबने और निकलने को 


क्रीडा करे ॥१६७- oll | 
एक जगह इवते हुए, दूसरी जगह पानी से मार कर नष्ट होते हुए केलि 

करने व.ले सहायकों.के साथ राजा खूब खेलता है भर ग्रानन्द लेता है ॥१७१॥ 
वापी-तल में स्थित, लज्जा से भुके हुए: कर-पल्लव से अपने स्तन-भाग 
को SH हुए, शरीर से गाढावसक्त वस्त्र वाली जलरोघ को छोड्ने वाली, ऐसी 
प्रणयिनी को जो ओदमी देखता है; वह धन्य -है ॥१७२॥ : 


“~> ~ =) ० NE em 
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दोला--यन्त्र :-जो पांचवां बीज-संयोगात्मक यन्त्र-श्रमणक-कर्मं कौतित 
किया गया है ; प्रब दारू-निमित उस रथ-दोला आदि के विधान को ठीक तरह से 
कहता हुं ۱ उनमें वसन्त, मदन-निवास, वस न्त-तिलक, विश्रमक तथा त्रिपुर नाम 
वाले ये पांच भूले कहे गए हैं ॥१७३--१७४॥ 
वसन्त :-ऋज, सुदृढ़ एक सूत्र वाले चार खम्भों को खचित करे, भूमि-वश 
उनके HARTA बराबर हों और सुर्लिष्ट तथा पीठगत हों । प्रासाद की उक्त दिशा 
से said प्रकार से श्राठ हस्तों से उस का देध्ये सम्पादन करे और उसके आधे 
से गहरा रमणीय भूमि-गृह बनावे । १७५-१७६ 
उस के गर्भ में अंम-सहित, पीठ-सहित श्रौर छादक तुलाश्रों से ग्रस्त लो हे 
का खम्भा स्थापित करे ।।१७७।। 
पीठ के ऊपर खूब मजबूत विभक्त कुम्भिका स्थापित कर, फिर उस को 
धनुष की ऊंचाई से आठ wal से घेरे । इसके उपरान्त इसके ऊध्वं भाग में RY 
स्वेच्छा पूर्वक भमिका की ऊ'चाई बनावे ग्रौर वेष्टन के ऊपर TEI स्तम्भ- 
शीर्ष وج‎ । हीर-ग्रहण तक मदला गज-शीषिका वनानी चाहिए ۱ वह खूब 
मजबूत हो, प्रयत्न से बनाई गई हो और मनोज्ञ हो ।।१७८-१८०॥ 
पट्ट के ऊपर असीम क्षेत्र के मान (प्रमाण) से सथिया (चलुष्किका) बनावे 
और उसके ऊपर मजबूत तल-बन्ध निर्माण ۱۱ 
तदुपरान्त क्षेत्र में युक्ति से उठाए हुए, सुन्दर बारह खम्भों से रूपवती- 
कोणस्थिति से अधिक, पहली भूमि बनावे ॥१८२॥ 
उस के मध्य में गर्भ-स्तम्भ-प्रतिष्ठित BA की रचना करे और पश्चात्‌ 
क्षेत्र-मान से उसको वस्त्रों से ढक दे ॥१८३॥ 
रथिका के शिखा के ग्रग्र-भागो में फलकावरण के ऊपर स्तम्भ के मध्य 
पांच श्रम-चक्रों का न्यास करे ।। १८४॥ 
इस के ऊपर पुष्पक की आकृति की सुशोभित भूमि का निर्माण करे, उस 
आधार मध्य का स्तम्भ होता है ग्रौर उस के सिर पर बनाये हुए कलश सशोभित 
होते हैं। खम्भ के नीचे घुमाए जाने पर ग्रर्ध -भूमिका उसमें खुव घूमती है । वह 
्र्धेभूमिका चक्र-यन्त्र से ऊपर ऊपर रथिका-प्रभर से युक्त हो कर घमती 
है ॥१८५-१८६॥ ' 
इस प्रकार वसन्त-रथिका-भ्रम-नामक भूले में बैठी हुई वार- 
विलासनियों के परिभ्रमण से उत्पन्न श्रधिक विभ्रम वाला नयनौत्सव जो 


> 
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स्वर्ग में कहा गया है, वैसा ही वसन्त के समय अमल FAIT यह धाम 
राजा के लिये होता है। १८७। 

मदन-निवास :-इसके बाद विना नींव के एक स्थिर, खम्भे का 
भ्रारोपण कर फिर इसके ऊपर चार हाथ ऊंची भूमिका बनावे ॥१८८॥ 

मध्य में श्रमरक-यूक्त बनावे श्रौर शेष पहले के समान यहां पर भी निवेश 
करे और स्तम्भ में पुष्पक को भौ कलश से ऊंचा और शिथिल न्यास 
करे । उस के ऊपर चार ग्रासनों से युक्‍त ग्रीवा का निर्माण करे और फिर 
चहां पर बड़े बड़े दो घण्टा-स्तम्भों का निर्माण करे ॥१८५६-१६०॥ | 

इस प्रकार पुष्पक-भूमिकाग्रों के भीतर For हुआ गुप्त जन तब तक भ्रामक 
यन्त्र-चक्र-सभूह को क्रमशः चलावे जब तक रथिका पर बेठी gat मृगनयनियां 
पुष्पक में सब की सब काम-वासना के कौतूहल से श्रपित आंखों वाली घुमाई 
जाने लगे ۶۱۱ 

वसन्त-तिलक :--इस के बाद AT चार कोनों पर ऋजु एवं सुदृढ़ चार 
खम्भों को निवेशित करे और भूमि के अनुसार वरावर अन्तर पर पृष्ठ-भूमि पर 
उन्हें स्थापित करे | उनके ऊपर तलान्तर-संयुक्त भूमिका बनानी चाहिए और 
प्रत्येक दिशा में स्थापित पहले की तरह वहां पर चार रथिकाय बनाई जाती हैं। 
उस क॑ ऊपर وتو‎ दारु-सधानित श्रघे-भूमि का निर्माण करना चाहिए | उस 
का मध्य भाग भ्रमरक-युक्त और मत्तवारण-युक्त एवं रूपको युक्‍त होना 
चाहिए ॥१६२-१६४॥ 

परस्पर यन्त्र के परिघट्टन से चलायमान afar चक्रों की रथिकाओ्रों क 
भ्रमण से सुन्दर इस वसन्त-तिलक भूले को देख कर सुर-मन्दिरों क भूषायमान 
कौन विस्मय को प्राप्त नहीं होता ॥१६५॥ 

विञ्रमक :-पहली रंगभूमि वना कर चौकोर चार-भद्रा वाली रूपवती 
भूमि का निर्माण करे ॥१९६॥ 

इस के भद्रो से प्रत्येक कोने पर भ्रमर-संयुत होते हें प्रौर भूमि के ऊपर 
ग्राठ आसन वाले Wa का निर्माण करे ।।१६७॥ 

बाहर भीतर और बहुत सी चित्र-विचित्र शुद्ध रेखाश्रों को खचित करे। 
फिर पीठों में मध्य-भाग में स्थित दूसरी भूमिकाओं का निर्माण करे ॥१६८॥ 


पीठ के मध्य-भाग में स्थित परस्पर निकट योजिन्न चक्रों ۲ सब WAX 


& ۹ समराङ्गण-सुत्रधार 


शीघ्रता से घमने लगते 2۱ स्वर्ग में बैठने के समान भूले पर ast FAT वह 
राजा वारि-विलासिनियों के द्वारा सम्भृत चित्र-विचित्र विश्रम से जोहर्ष को 
प्राप्त करता है तथा उसकी कीति तीनों लोको में समुल्लसित होती हुई समाती 
नहीं है ۱۶6-۹0۱ 

त्रिपुर :-श्रव क्षेत्र को चौकोर बना कर ATS gat से विभाजित कर शेष 
कोरों के द्वारा चौकोर भद्र का कल्पन करे ॥२०१॥ 

उस से दुगुनी भूमिकाग्रों की भाग-संख्या से इसका अध्वे-भाग निर्मित 
करे । वहां पर भूमिका की ऊंचाई चार ग्रंश की हो । २०२ । 

वहां पर आठ, B, चार भागों से बजित ऊपर २ भूमिकायें क्रमश: होती 
हैं और उन में से तीन भ्रधे-संयुत होती हैं | शेपांश से उच्छाय-यृक्ता चतुरश्रायता 
घण्टा बनानी चाहिए । तीसरी और चौथी भूमि का निर्माण ६ और ४ भागों 
के विस्तार से करना चाहिए । प्रथम भूमि में रंग, दूसरी भूमि में कोनों में 
रथिकाय ग्रौर वहां पर RT की प्राकृति से युक्त रमणीय दोला भी हो 
۱۱ २०३--२०५ ۱ ۷ 

तीसरी भूमि में भद्रो में ग्रतिरमणीय रथिकायें बनानी चाहिएं । कोनों 
में आसन और wea श्रर्ध-वास्तुक में भी भ्रम का न्यास करे ॥२०६॥ 

चार 27155 वाले दोला-रथिक में श्राठ आसन वाला भ्रम होता है 1 ۹ 
से यहाँ पर ग्रभिप्राय है कि वह युवती का एक स्थान होवे । २०७ । 

जो सब आसन भ्रमण FFT घूमते हैं वे सारे के सारे आसन एक प्रकार 
से भ्रम ही हैं ॥२०८॥ as 

यष्टि के ऊध्व भाग मे भ्रम के नीचे एक चक्र को योजित करे और 
उसी प्रकार यहां पर श्रासनों में लघु चक्रो का नियोजन करे ॥२०९॥ 

लघु चक्राकार वृत्त में (चोकोर गोले में) कीलों को लगाना चाहिए और 
वह समान ग्रन्तर पर सभी छोटे चक्र के वृत्त दिखाई पड़ने चाहिएं ॥२१०॥। 

रथिका का ऊपर का चक्र جع‎ से विनियोजित करे और इस में 
दो चक्रों से युक्त चार यष्टियां टेढ़ी २ लगावे ॥२११॥ 

रथिका-यष्टि-श्रम में संलग्न यन्त्रों को द्वितीय भूमि के ऊपर और ततीय 
भूमि के अन्तर में करना चाहिए ।।२१२।। 

ग्रासन की श्राधार-यण्टियों के नीचे रामान meat पर रथिका-चक्रों सो 
योजित चार परिवर्तको का निर्माण करे ।।२१३।। 
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उसी प्रकार द्वितीय भूमि दोला-गर्भ में दो समानान्तर यष्टियों का निर्माण 
करना चाहिए, जिस में एक २ पहिया लगा हो श्रौर इनका दक्षिण श्रोर उत्तर 
के चकों में न्यास करे | इसी प्रकार नीचे भू-कोण तक जाने वाली रथिका=समूह 
के श्रग्र-चक में लगी हुई दो दो पहियों वाली चार यष्टियों का दूसरी दिशागरों 
के चक्रों मे न्यास करे | प्रान्त के दोनों चक्रों में कोनों की रथिका-चक्र में 
योजित दोला के गर्भ में जाने वाली दूसरी दो यष्टियां तिरछी बनानी चाहिएं | 
पूवे-भद्र में सोपानों से शोभित द्वार-निर्माण करे और नीचे गर्भ के पश्चिम 
भाग में देवता-दोला का निवेश करे ॥२१४-२१७॥ 

इच्छानुसार BST जाने वाला चक्र-भ्रम विधान-पूर्वेक ठीक तरह से जानकर 
शीघ्र चलने वाला श्रथवा मन्द चलने वाला प्रयोजित करे ।।२१८॥ 

संक्षेप से जहाँ तक हो सका हमने इस प्रकार से म्रम-मागे कीतित किया | 
दूसरों में उसी तरह श्रम-हेलु क लिए ठीक तरह से करना चाहिए ॥२१९॥ 

दृढ़ और चिकने स्तम्भ-ब्रादि द्रव्यों के विन्यासों में कल्पित सुरिलिष्ट सच्धि- 
वन्ध वाला बड़े मुख्य-स्तम्भों से धारण दिया गया, तिलको से परिवारित atx 
चारों तरफ सिंहकर्णो से युक्त, श्रपने चित्रों से विचित्र रूप वाला त्रिपुर नाम का 
दोला ठीक तरह से बनावे ॥२२०-२२१॥। 

बुद्धि से निर्मित और पूर्व यंत्रों से युक्त जो मनुष्य इस यंत्राध्याय को ठीक 
तरह से जानता है, वह वाञ्छित मनोरथों को ठीक तरह से प्राप्त करता है AIK 
प्रतिदिन राजाश्रों के द्वारा पूजित होता है ॥२२२॥ 

जिस राजा के भुज-स्तम्भो से प्रतिबद्ध (रोकी गयी) वृति वाला 5 
सम्पूर्ण द्वादश राज-मण्डल इच्छा से घूमता है वह श्रीमान्‌ भुवन में एक ही 
राम नाम के राजा ने इस यन्त्राघ्याय को श्रपनी बुद्धि से रचित यन्त्र-प्रपंचों के 
साथ बनाया है ॥२२३॥ 


a; 
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पचस पटल 
चित्र-लक्षण 
चित्रोद्देश ۱ 
चित्र-भूमि-बन्धन (Background) 
चित्र-कर्माङ्ग- लेप्यादि-कमं 
चित्र-प्रमाण :-- 
(श्र) श्रण्डक-वर्तेन 
(व) मानादि 
चित्र-रस तथा चित्र-हष्टियां 


4, 
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ग्रथ चित्रोहेश-लक्षण 


प्रब इसके बाद हम लोग चित्र-कर्म का प्रपंच करते हैं; क्योंकि चित्र 
ही सब शिल्पों का प्रधान अंग तथा लोक प्रिय-कर्म है ॥१॥ 

चित्रोद्देश :--पट्ट पर अथवा पट पर अथवा कुड्य (दीवाल) पर चित्र-कर्म 
का जैसा सम्भव है श्रौर जिस प्रकार की वतियां, कृत-बन्ध श्रौर लेखा-मान होते 
हैं, वर्णं का जैसा व्यतिक्रम, जैसा वतंना-क्रम, मान, उन्मान की विधि, 
तथा नव-स्थान-विधि, हस्तों का विन्यास-उन सबका प्रतिपादन किया जाता है। 
स्वगियों का, देवादिकों का, मनुष्यों का तथा दिव्य-मानुष-जन्मा व्यक्तियों का, 
गणा, राक्षस, किन्नर, कुब्ज, वामन एवं स्त्रियों का विकल्प गकृति-मान और 
रूप-संस्थान, वृक्ष, गुल्म, लता, वल्ली, वीरुध, पाप-कर्मा व्यक्ति, शूर, दुविदरध 
धनी, राजा, ब्राह्मण, वैश्य, शूद्रजाति, ऋर-कर्मा मानी, रंगोपजीवी-इन सब 
का वर्णन किया जाता है । सतियों का, राज-पत्तियों का रूप, लक्षण, वेष-भूषा 
(नेपथ्य), दासियों, सन्यासिनियों, रांड़ों, भिक्षुणियों आदि श्रथच हाथियों, घोड़ों 
मकर, व्याल, सिंह तथा द्विजों का भी TUT किया जाता है । इसी प्रकार रात 
दिन का विभाग और RANÎ का भी लक्षण तथा योज्यायोज्य-व्यवस्था का 
भी प्रतिपादन आवश्यक ۱ देवों का प्रविभाग और रेखाग्रों का भी लक्षण, पांच 
भूतों का लक्षण और उनका आरम्भ भी बताया जायेगा । वृक आदि हिंसक 
जन्तुओं, पक्षियों और सब जल-वासियों के चित्र-न्यास-विधान का अब लक्षण 
कहता हू ۱-۱ 
`` ्त्राङ्कः-_जिसे चित्र-कमे में वर्ता जाता है उसके सब अंगों का सविस्तार 
वर्णन किया जाता है | पहला अंग वतका, दूसरा भूमि-बन्धन, तीसरा AE, 
चौथा रेखा-कमं, पाचवं वणु कर्मे, छठा वर्तना-क्रम, सातवां लेखन AX 1 
रसावतेन ।! १३ १% 

चित्र-कर्म का यह संग्रह नो क्रमशः सूत्रित करता हैं वह कभी मोह को 
नहीं प्राप्त होता है और वह कुशल चित्रकार होता है ॥१६॥ 


अध्याय ११ 


ग्रथ भमिबन्धन -लक्षण 


र) का लग भर भूमि बन्धन का लक्षण वणान किया जाता 


है ॥३॥ aes 

गुल्मो के अन्तर में, शुभ क्षत्र में पद्यिनो मे, नदी के तट पर, पवत के 
कक्षों में, वापिका और वनों के ग्रन्तर में और वक्षो के मूलों में जहां पर भाम 
लवण-पिण्ड हों, इन क्षेत्रों में जो मृत्तिका स्थिर, सश्लिष्ठ (चिकनी) पाण्डर तथा 
शकंरामयी होने पर मृदु एवं चित्र बन्धोपयोगिनी हो इस प्रकार क्षेत्रानुसार 
मत्तिका शुभ बताई गई है | उसको कूट कर पीसे फिर कल्क बनावे ۱ का 
sata शालिभक्त का पूर्वोवत भाग वहा परा दना चाहिये ۱ ग्रीष्म-ऋतु म 
सातवां भाग, शीतकाल में पाँचवां, शरद्‌ में छटा आर वर्षा में चाथा भाग 
ग्रहण करे । वतिका-बन्धन के लिये इस प्रकार को मत्तिकायें दढता को प्राप्त 
होती हैं पुन: कल्क-बन्धन में पूर्ण कोशल का अपक्षा होती है | रेखा-वतन 
में- शिक्षा-काल में, वतिका दो ग्रंगुल के प्रमाण से बनाई जाता ह । FS रेखाग्रों 
में वतिकाये तीन ग्रंगुल की बताई गई हैं। जहा तक पट चित्र में TONÎ का 
प्रश्‍न है, उन में चार श्रंगुल के प्रमाण से करना चाहिये ॥ १-६३ 

अभि -बन्धन :-अ्रव भमि-वन्धन-क्रिया का वर्णन करूंगा । भूमि-वन्धन 
ग्रर्थात pictorial back-ground में विशेष कर जो आवश्यक एवं अनिवार्य 
सामग्री होती है उसी से भूमि-बन्ध किया जाता है । पूण नक्षत्र वारों में और 
मांगल्य दिवसों में वास करके कर्ता, भर्ता Wie शिक्षक नाना वर्ण के सुगन्धित 
कसमों से और सगन्धित धूपो स पुजन करके उसका आरम्भ कर । सव-प्रथम 
मान-उन्मान-प्रमाण के BAST भमि आदि सब सामग्री का निक्षेप एवं साधन 
जुटोकर पहले भूमि का विधान करे पुनः सम्यक्‌ श्रालीचन करके बुद्धिमान को 


फिर इस भूमि-क्रिया का आलोचन करके पश्चात्‌ वन्धन-विधान करना चाहिये । - 


कल्क के ग्राचरण में गह के तड़ल के सदृश अथवा तादृश मृत्तिका पीसकर कल्क 
वनाना चाहिये ۱ फिर उसका पिण्ड बनाकर उसको धूप में सुखाना चाहिये | 
सुखाने के साथ साथ उसे श्रपण भी करे तथा गोला भो बनाता रहे। इस प्रकार 


(> 


۳ ۰ تا 


प्रथ भूयि-बन्धन लक्षण ६७ 


से चारों कोनों में इसे सात दिन तक घिसना चाहिये फिर हाथ से उसे मलना 
चाहिये जिससे यह भोम लवण-पिण्ड हो जावे । प्रथवा शिक्षिका-भूमि पर 
खर-बन्धन का निर्माण करना चाहिये | तथा पूर्वोक्त कल्क के निर्यास में बर्श्वन 
को फकना चाहिये | ग्रीष्म काल में पांच भांग से प्रशस्त कहा गया हँ; शरद्‌ 
में ३३ अंशों से विधान है। ग्रथच वर्षा-काल में एक भाग के प्रमाण से देना 
चाहिये यह निश्चित क्रम है । पांचों भाग के प्रमाण से ग्रीष्म में विधान है । 
पूर्वोक्त विधान से भूमि में बन्धन करना चाहिये । आर रोमकूर्चे (बुरुश) से. सूखी 
सूखी का क्रमशः लेप करना चाहिये । इस प्रकार विचक्षणों को जल से हस्त- 
लाघव देना चाहिये । इस प्रकार से बनाया गया शिक्षिका-भूमि बन्धन श्रेष्ठ 
कहलाता ۱۵2-3 

कुड्य-भूमि-बन्धनेः--श्रव कड्य-भूमि क बन्धन का यथावत्‌ वर्णन करते 
हैं । स्नुही-वास्तुक, कूष्माण्ड, कुद्दाली--इन वस्तुओं को लाए; भ्रपामार्ग अथवा 
गन्ने के रस में ATT दुग्ध में उनको सात रात तक रक्खे । शिशपा, सन और 
निम्बा तथा त्रिफला ग्रौर बहेड़ा इन का यथालाभ समान समान भाग लेकर 
और कुटज का कषाय-क्षार-युक्त सामुद्रिक नमक से पहले कुड्य (दीवाल) को 
बराबर बनाकर फिर इन कषायों से सींचे । फिर स्थूल पाषाण-वजित चिकनी 
मिट्टी लाकर दुगना न्यास करक, वालुका-मृदा (वालुकामयी मिट्टी) का क्षोदन 
करना चोहिये । फिर ककुभ, माष (उड़द), शाल्मली श्रीफल इनका रस 
कालानुसार देना चाहिये । पूर्वकालानुसार से जिस प्रकार का भूमि- बन्धन बताया 
गया है उसी प्रकार का सब बालू से एकत्र करके पहले हाथी के चमड़े की मोटाई 
के बराबर दीवाल को लेपे।, पुनः उसे दर्पण-सदुश चिकना एवं प्रस्पूटित कर 
देवे ۱ विशुद्ध, विमल, स्निग्ध, पांडुर, मृदुल, स्फुट- प्रथम प्रतिपादत क्ट-शकेरा 
(ud मिट्टी) को विधि-पूर्वंक कूट कर mz घिसकर कल्क बनाना If 
और पूर्वोक्त प्रकार से भवत-भाग का लेपन six निर्यास करना चाहिए, ग्रथवा 
उसे कटशर्करा के साथ देना चाहिये । इस प्रकोर विचक्षण लोग कुडय्‌ का लेपन 
करते हैं । हल से हस्त-मात्र लेपन कर कट शर्करा देनी चाहिये । इस विधिसे 
कुड्य-बन्धन उत्तम सम्पन्न होता है ।२४-३५॥ 

पटु-भूमि-बन्धन دس‎ इस समय पट्ट-भूमि का निबन्धन वरांन करूंगा । 
नीम के बीजों को इकट्ठा करके उनके मल को त्याग कर इस प्रकार से उनका 
छिलका निकाल कर ग्रथवा शालि-तंडुलों को इन दोनों में से एक को पीसकर 
बर्तन में पकावे। बंधन से पट्ट को लेपकर पूर्वोवत-विधान ۹ करे | 


६८ समराद्भण-सूत्रधार 


पूर्वोक्त प्रकार से कटशर्करा को निर्यासित करके फिर पानी से पट्ट को भिगोकर 
पट्ट का ग्रालेखन करे । इस विधि से चित्र-कर्म में बंधा प्रशस्त होता हे प्रथवा 
दूसरी विधि से पट्ट -भूमि-बन्धन करना चाहिये । तालादि-पत्रों के निर्यासः 
समुचित बनाकर तदनन्तर निर्यासयुत कटर्शकरा तीन बार देना चाहिये | इस 
प्रकार से यह पट्ट-भूमि-बन्धन विशेष-रूप से प्रयत्न पूर्वक बनावें । 

पट-भूमि बन्धन :- जैसा पट्ट -भूमि-वन्धन में गोमय arf निर्यास का 
विधान है उसी प्रकार पट -भूमि-बन्धन भी विहित a 

“यथा पट्टे तथैव स्याद्‌ भूमिः बन्धः पटेशपि सः | 

इस प्रकार से हमने चित्राङ्ग-विशेष-वतिका एवं भूमि-बन्धन के सब 
साधनों एवं साध्यों का लक्षण-पूरस्सर वर्णन किया । जो शिल्पी इस चित्र-क्रिया 
में कौशल से कर्म करता है वह विधाता की इस सृष्टि में बड़ी कोति पाता 
है ॥३६-४३॥। 


ह “४ 


अध्याय ५२ 


लेप्पकर्मादिक-लक्षण 


मत्तिका भ्रौर लेखा के लक्षण के साथ अब लेप्य-कर्म का TTT किया जाता 
है ॥ इ ॥ र 

वापी, कप, तडाग,पद्मिनी, दी धिका, वृक्ष-मूल, नंदी-तीर और उसी प्रकार 
गुल्म-मध्य-य तत्वपूर्वक मृत्तिकाश्रों के क्षेत्र वेतायें गय हे ।॥२-२॥ 

उक्त मंट्टियों के रंग विभिन्न प्रकार के होते हैं: -सित (सफेद), क्षौद्र-सहश 
गौर और कपिल ये चिकनी मिट्टियां ब्र ह्मण आदि वर्णो में क्रमशः प्रशध्त 
मानी जाती हैं ॥ ३ ॥ be ۱ र 

यथाशास्त्रानुकूल स्थूनपाषाणार्वाजता मृत्तिका लेनी चाहिये | 

शाल्मली (सेमल), माष (उड़र , HRA, मधूकर (FEAT तथा त्रिफला इन 
वृक्षों बा रस उस मिट्टी पर डाल कर और बालू को मी मिला कर घोड़ के 
सटा-लॉम ग्रथवा TAT के रोम या नारियल का amar देना चाहिये और 
मिट्टी में मिल कर फेंटना चाहिए ar उससे दूनी भूसी ۲۲ 


और जितनी बादका हो उतनी ही मिट्टी मिलानी चाहिए। मिट्टी म कपास | 


के दो भाग मिलाने चाहिएँ । इन सब को एकत्रित करके तीसरा मिट्टी का भाग 
ऊपर फेंकना चाहिए । तदनन्तर पूर्वोक्त कटशकरा को रखकर कल्क बनाना 


चाहिए और उसे कपड से ढक देना चाहिए 


लेप्य-कर्म मत्तिका-निर्णाय के लिय शिल्प-कोशल के साथ साथ आवश्यक 
विधान भी अनिवांय है। ब्रश से कट-शक्ेरा का लिम्पत, मत्तिक -त्रवाथादि 
ग्न्य उपादान भी मानादि के साथ २ भो उपादय हू 

शास्त्र प्रतिकलाचरणा से कर्ता का नाश भौ प्राप्त होता है ॥४--१२३॥ 

प्रब लेखा का लक्षण ठीक तरह से बताया जाता है। पहला कूच अथवा 
कर्चक, दसरा हस्त-कर्चक, तीसरा भास-कूचक चौथा चल्ल-कर्चक, Waal ۳ 
कर्चक ये पाँच प्रकार क SAH (TA) बतायं गए हैँ । 

बेल के कान के रोमों से बना हुआ कूचक बुद्धिमान मनुष्य को धारण 


करना चाहिए । 


समराङ्गण-सूत्रधार 


से वल्कलों से प्रथवा खरकेशरो से बनाना चाहिए ۱ कूर्चक 
जाता है वह प्रशस्ते होता है | 

तन्तु से 5 विलेखा-कर्म में श्रेष्ठ होता है । पहला वट-वृक्ष के 
र के ग्राकार वाला और दूसरा पीपल-वृक्ष क गकर के प्राकार वाला और 
वाला, पुनः चौथा उदुम्बर (गूलर) वृक्ष के 
वटांकुर-सद्‌श 5 कूर्चक से मोटी 
छोटी लखा नहीं होनी 


अथवा उ 
सिद्ध -हस्त के द्वारा जो बनाया 


#3 
तीसरो प्लक्ष क॑ TECH आकार 
FTF आकार वाला बताया गया है । 
लेखा नहीं बनाना चाहिए और प्लक्ष के अंकुर के समान 
चाहिए । पीपल के AHL के समान जहां पर विद्वान लोग लेखा करते हें वहां गूलर 
(उदुम्बर) के अंकुर के आकार वाला कूर्चक लेप्य-कर्म में प्रशस्त माना जाता 
है ata का कूचंक भी चित्र-कर्म में प्रशस्त माना गया है | कूर्चक के दण्ड में 
वास्तव में वेणु (वांस) की ही लकड़ी विशेष श्रेष्ठ मानी गयी है ॥१२३-२२३॥ 

लेप्य-कर्म संक्षेप से बताया गया। पुनः मिट्टी की संस्कार-विधि बताई गई । 
ग्रथच यहाँ पर ठीक तरह से विलेखनी और कूर्चक की पांच प्रकार की रचना 


सम्यक प्रकार से वर्णन की गई हैँ ॥२२॥ 


NY 


(> 


ww 


अध्याय ५३ 
खथाण्डक -प्रमाण-लक्षण 


Wa प्रक्रम-प्राप्त अण्डक-वर्तना का वर्णान किया जाता है तथा जातिभाव 
ग्रादि से सम्बन्धित का प्रमाण भी वर्णित किया जाता है ।'१॥ 

feo द्वितीय श्लोक भृष्ट है अतः ATT | 

शास्त्रानुकूल प्रमाण से गोले का प्रमाण उत्तम बताया गया है । उसी के 
अ्रनुसार मान और FAIT बनाना चाहिये ॥२-..३॥ 

मुखाण्डक walt प्रधान अण्डक का विस्तार छे भाग संमित विहित है 
ग्रौर दो भाग स मित लम्बाई विहित हे । सात गोले वताने च।हियें और इसी 
प्रकार से वाकी का संस्थान इस प्र धान अण्डक के निर्माण से चित्र-कर्म में उतम 
बताया गया है । तीन कोटि का वृत्त आलेखन करके और अण्डक क्रमश. बनाने 
चाहिये । नाना-विध ग्रण्डको का निर्माण चित्र-कम में AIF हे | ग्रण्डक का 
अर्थ है बादामा विना पहिले सोच-विचार के चित्र-न्यास ग्रसंभव हे । ग्रधे गोले 
के आयाम से श्रलसाण्डक बताया गया है और नौ गोले की मोटाई से हास्य ण्डक 
होता है । पुरुषाण्डक का मान छै गोलों से प्रायात और पांच गोलों से विस्तृत 
होता 2 । वनिताण्डक नारियल के फल-सहश श्रालेख्य होता हे । उसका विस्तार 
चार गोलों से और लम्बाई पांच गोलों से होती हे | शिशुओं का अण्डक चित्र- _ 

मं में निश्चय ही करना चाहिये ۱ हास्याण्डक भी उसी प्रकार अनिट द हो 
है । इसी प्रकार सै ग्रालस्याण्डक तथा रोदनाण्डक करना चाहिये ما‎ हक हि ۱ 
भी शास्त्रानुकूल विनिर्मेय है ۱ देवाण्डक-प्रमाण श्रालस्य के सूम हे। मध्यं 
छै mate विस्तार से और आठ गोलो की लम्बाई से ` ग्राम तो २३ 

वृत्तायत सम,लेल्य दिव्याण्डक बताया गया है ॥४-१२॥ जाग के प्रमाण 

गब दिव्य और मानष ग्रण्डको का लक्षण कहता हू | श्राध गोन [ना गया ” तत 
मानघाण्डक के प्रमाण से उसे वनाना चाहिये । पाच गोलों से £ ह ई 
Mat से आयत मुखाण्डक को मानष-रुप बनाकर उस RS छ; बीर के 
शिशकाण्डक-प्र माण से प्रमथों का मुखाण्डक होता दे | 


क होता है । देवों के मुख-सहरा / 6 
ण्ड ता 3 ग्रर 
NSE < ग्रोर लंबाई छ ۲ है । ग्रन्थ्‌ 


१ बताया | देवों का? 


समराङ्गण-सुत्रधार 


७२ 
[गों और यक्षों के ATF होते हैं । विद्याधरों का 


उसी के समान गन्धर्वो, न 
दिव्य-मानुष-श्रण्डक ۲ चाहिये 1१४-१८३ 
कोई लोग शास्त्र जानते हैं, कोई लोग कर्म करते हैं । जो इन दोनों चीजों 
ead ज्ञान और कर्म कोशल) को करामलकवत. नहीं जानते हैं पुनः वे 
शास्त्रज्ञ होकर भी कर्म को नही जानते और HAT होते हुये शास्त्र को नहीं 
जानते और जो दोनो को जानते हैं वे ही श्रेष्ठ चित्रकार Bet [ति 2 १५३-२०१।॥। 
टि० इस अध्याय में कुछ विगलन प्रतीत होता है जमा हमने मूल 


में प्रपते परिमाजित संस्करण में निर्दिष्ट किया है । 


अध्याय ५४ 


चित्रकसं-सानोत्पत्ति-लक्षण 


चित्र-कम -मानोत्पत्तिलक्षण :-- श्रब परमाणु A जो मान-गणना होती 
है उसका वर्णन करता हूं ॥१॥ 


परमाणु, रज, रोम, लिक्षा, यूका, यव, ग्रंगुल क्रमशः ग्रठगुणी बृद्धि से 
इस प्रकार से मान को ग्रंगुल होता है--अ्रर्थात ८ परमाण का रज, ८ रज का 
रोम, ८ रोम की लिक्षा, ८ लिक्षा की युका, ८ यूका का यव और ८ यव का 
aya होता है । दो भ्र गुल वाला गोलक समझना चाहिये ۱ अथवा उसको कला 
कहा जाता है | दो कलाश्रों AAT दो गोलको, किसी इन दोतों में से, उस 
प्रमाण एवं भग तथा उसी प्रमाण से एवं आयाम से विस्तार का नतो कम न 
ज्यादा चित्र-निर्माण करना चाहिये ॥२ ۰ 


देवता ग्रादि के शरीर, विस्तार से AS भाग वाले होते हैं WIT उनका 
यह शरीर चित्र-शास्त्रियों को तीस भाग की लंबाई से बनाना चाहिये | भ्रसुरों 
का शरीर तो साढ़े सात भागों से विस्तृत ate उन्तीस भाग से लंबा बनाना 
इष्ट बताया गया है । राक्षसों का शरीर सात भाग से विस्तृत और सत्त: ईस. 
भाग से श्रायत होता है ae दिव्य-मानुष के शरीर तो शास्त्रानुकूल fafa हो 
छै भाग से विस्तृत मनुष्यों का करना चाहिये श्रौर उनकी लंबाई साढे चो 
भागों से बन!ना चाहिये । यह मान हमने उत्तम पुरुष का बताया है । मध्यन्‌, 
पुरुष का तो विस्तार साढ़े पांच भाग का होता है और उसका आयाम तो २३ 
भागों का बताया गया है और कनिष्ठ शरीरों का विस्तार पांच भाग के प्रमाण 
का होता है और इस शरीर का आयाम बोईस भागों का प्रशस्त माना गया > त्‌ 
कुब्जों (कुबडों) के शरीर का विस्तार पांच भाग से और दैर्घ्यं चौतह »-॥ 
बनाना चाहिये । प्रन्य विकल्प-प्रमाण जैसे वामनादि अर्थात्‌ वौतों के रभ बीर के 
नुसार विनिर्मेय हैं । किन्नरों का भी यही प्रमाण बताया गया है । प्र?” 
का विस्तार तो चार aT से बताया गया है और लंबाई छं ATA है | 
maT २ हमने देह के प्रभाणा को भाग-सूत्र बताया | za} का? 


७४ AAT AAT 


प्रौर उसी प्रकार राक्षसों का, दिव्य-मान्‌षों का, त्यो का तथा कुब्जों भ्रौर 


वामनों, इन दोनों का भी और भूतों सहित किन्नरों का क्रमशः इसमें उदाहरण 


दिया गया ॥४ऐ--१७३॥ 

यहाँ पर अण्डक-वर्तन AIA उसका विलेखन-क्रम आपतित सा‏ مج 
प्रतीत होता है ।‏ 

ga मानोत्पत्ति का यथावत वर्णन करता हूं। देवों के तोन रूप होते ह । 
मुरज, .....(१) तथा कुम्मक, दिव्य-मानुष का एक दिव्य-मानुप शरीर; भ्रसुरो क 
तीन रूप- चक्र, TAT और दुदंर तथा राक्षसों के फिर दो-शकट और कूम । 
मनुष्यों के पाँच रूप होते हैं जिनका क्रमश; वर्णन करता हूँ र 


हंस, शशक, रूचक, मालव्य तथा भद्र-ये पांच पुरूष होते हुए ۱۱9۱ 


कब्जक दो प्रकार के-मेष तथा वृत्तक; वामन तीन प्रकार के- पिण्ड, 
आस्थान ग्रौर पद्मक; TAA भी तीन प्रकार के RATS ade तथा faa; 
किन्नर भी तीन प्रकार के होते है” मयूर, BAe और काश ॥२२-२३॥ 

स्त्रियां- बलाका, पोरूषी वृत्ता, दण्डका तथा किये चित्र-शास्त्रियों 
के द्वारा सब पांच प्रकार की बताई गई हैं ॥२४॥ 

भद्र, मन्द, मृग और मिश्र--यह चार प्रकार का हाथी होता हें श्रौर 
उत्पत्ति के हिसाब से यह तीन प्रकार के बताये गये हैं-पर्वताश्रय नद्याश्रय, 


AMAT । पारस (फारस ) से लगा कर उत्तर (देश वाची) तक र्य घोडे दो 


“र के होते हैं। सिंह चार प्रकार के होते हैं-शिखराश्रय, विलाश्रय, 
“और तृणाश्रय । व्याल सोलह प्रकार के होते है-हरिण, गृधृक, 
किट, सिंह, शादू ल, वृक, अजा, गंडकी, गज, क्रोड, अश्व, महिष, 

मर्कट ALT खर ॥२५-२३०॥‏ ر 


टि० ग्रग्रांश (२८३-३०) पुनरूक्र एवं भृष्ट भी श्रतः भ्रनुवादानपेक्ष्य | 
विशेष :--इसः मूलाध्याय का ३१-३८३ प्रतिमा-लक्षण -नामक श्रव्या 
का प्रक्षिप्तांश है, Wa: वह तत्रेव परिमाजित संस्करण में 
प्रतिष्ठित किया गया है | 

पकार सभी जातियों को दृष्टि में रखकर यह सव मान-प्रमाण कहा 
f सभी जातियों का जो अखिल मानादि-कीतंन किया, उसको 
5 कर जो चित्रालेखन करता हं उस के लिए सभी चित्रकार 

धान मानते हैं तथा महान श्रांदर करते Sf ۱۱ 


gr 


अध्याय ५५ 


रसदृष्टि-लक्षण 


चित्र-रस; - अब रसों का और दृष्टियों का यहां पर इस वास्तु-शास्त्र में 
लक्षण FETT । क्योंकि चित्र में रस के ग्राधीन ही भाव-व्यक्ति होती है । श्रू गार, 
हास्य, करुण, रौद्र, प्रेम, भयानक, वीर, प्रत्याय (?) और वीभत्स तथा भ्रद्भुत 
git शान्त-ये ग्यारह रस, चित्र-विशादों के द्वारा बताये गये हें | अब इन सब 
रसो का क्रमशः लक्षण कहा जाता है ॥१--३॥ 

श्र गार:--अभ्र्‌ कम्प-सहित तथा प्रेम-गुणान्वित TAT रस बताया गया है 
श्रौर इस रस में अपने प्रिय के प्रति मनोहर (ललित) चेष्टायें होती हैं ۱ 

हास्प:-अपांग श्रादि को ललित एवं विकसित करने वाला तथा TTT 
को स्कुरित करने वाला, मृदु लील-सहित जो रस होता है, वह हास्य*रस के नाम 
से पुकारा जाता है UAL 

करुणः--श्रांसओं से कपोल-प्र देश को क्लिन्न करने वाला, शोक से आंखों 
को संकुचित करने वाला और चित्त को संताप देने वाला करुण-रस कहलाता 
है ۱ 

रौद्र:--जिस रस से ललाट-प्रदेश निर्माजित हो जाता है, आंखें लाल हो 
जाती हैं, अधरोष्ठ दातों से काटे जाते हैं, उसे रोद्र-रस कहते हैं NVI 

प्रेमा-रसः--अ्र्थ-ला भ, ५त्र-उत्पत्ति, प्रिय-जनों का समागम और दर्शन, 
जात-हर्ष से उत्पन्न होने वाला तथा शरीर को पुलकित करने वाला प्रेमा-रस 


कहा जाता है USI 

भयानक: - शत्र्‌ -दर्शन से उत्पन्न त्रास एवं सम्भ्रम से लोचनों को उद्म्रान्त 
करने वाला और हृदय को संक्षुब्ध करने वाला भयानक रस कहलाता है ॥६॥ 

वीरः--धैयं, पराक्रम एवं बल को उत्पन्न करने वाला-वह रस बीर के 
नाम से प्रसिद्ध होता है ।।१०॥ 

टि०:-यहां पर वीर के बाद अन्य दो WÎ का लोप हो गया है । ग्रन्थ 
भृष्ट एवं गलित है । 


७६ समराज़ण AAT 


प्रदूभुत-रसः दो तारकाश्रों को स्तिमित करने वाला, यह रस 8 
वस्तु को देखकर प्रदभत-रस की संज्ञा से प्रसिद्ध होता है ॥११॥ 

शान्‍्त-रसः- बिना विकारों के शान्त एव ۳ aq भनेत्र तथा वदन 
से एबं विषय-वर ग्य से यह रस शान्त-रस के नाम स प्रश्रित होता है ॥ २। 

इस प्रकार शत्र-मयाग म सलक्षण इन रसों का प्रतिपादन किया गया है। 


मानव-सम्बन्ध-पुरस्सर सब सत्वों ग्रर्थात प्राणियों में इनको नियोजित करना 


ग्रादि 


, चाहिये .॥१ ३'। 
चित्र-रस-हृष्टियां: अब रस-दृष्टियों का वर्णन करता हैं। थ ग्रठारह 
बताई गई हैं :- 


(१) ललिता (२) हृष्टा, (३) विकासिता, (४) विकृता, ( ( wale 
(६) विश्रमा, (७) संकुचिता, (८) छविता (*) ۰( ۲ 
(१० योगिनी, (११) दीना, (१२) दृष्टा, (१३) विह्वला, 
(१४) शकिता, (१५) विविस्या, (?), १६) जिम्हा, 
(१७) मध्यस्था एवं, (१८) स्थिरा-ये ग्रठारह दृष्टियां होती 
हँ । प्रब इनका क्रमशः लक्षण कहा जाता है ॥ १४ ۱ 

ललिताः-विकसित-मुखाब्ज, कटाक्षःविक्षप वाली श्रंगार रस स॒ उत्पन्न 


ललिता दृष्टि समझती चाहिये ॥ १७] ۱ 
हृष्टाः-प्रिय-दर्शन पर प्रसन्न श्रौर पूर्ववत रोमाञ्च करने वाली तथा 


भ्रपांगों को विकसित करने वाली हृष्टा नाम की दष्टि प्रसिद्ध होती है ॥१८॥ 
विकासिताः- नयन-त्रान्तों को विकसित करने वाली तथा ATT, नयनों 
एवं गण्ड-स्थलों को विकसित करने वाली क्रीडा-चापल्य-युत हास्य-रस में 


विक्रासिता दृष्टि होती है ۷۱ 
विकुता:-भय को व्यक्त करने वाली और जिस में तारकायें श्रान्त होने 


लगती हैं, उस भयानक रस में इस दृष्टि को विकृता नाम से पुकारा जाता है। २० 


भ्र कटि :--दीप्त ऊर्ध्वतारका के रक्‍त वर्ण होने से मन्द-दशन। तथा ;ध्वे- 
निविष्टा दृष्टि को Yg बताया गया हे ॥२१॥ 

विभ्रमा :-सत्व-स्था, दढ-लक्ष्मा, सुन्दर-तारका, सौम्या एवं TF लिता 
इस दृष्टि को विभ्रमा नाम से बताई गई हैं ।।२२। 

संकचिता : _ मन्मथ-मद से युक्त, स्पर्श-रस से उन्मीलित, दोनों भ्रक्षि- 
gal वाली, सुरतानन्द से युक्त संकुचिता नाम को यह दृष्टि विख्यात होती 


हैं ॥२३॥ 


000 ७ * ۰ 


रस-दृष्टि-लक्षण ४७ 


योगिनी :-निविकारा, कहीं पर नासिका के aa भाग को देखने वाली 
श्र्थात्‌ ध्यानावस्थित चित्त के तत्व में रममाणा योगिनी नाम की दृष्टि होती 
है ۱۱ 

दीना:-अ्रध॑-स्रस्तोत्त र-पुटा श्रर्थात्‌ श्रोष्ठादि-वदन ग्रवनत से प्रतीत हो रहें 
हों, पुनः कूळ संरुद्ध-तारका, मन्द-सञ्चारिणी, शोक में भ्रासुग्रों से युक्ता, दीना 
नाम की दृष्टि कही गई हूँ ।२५॥ 

हष्टाः-जिसकी TRT स्थिर हों 9 जिसकी दृष्टि स्थिर एवं 
घिक्रमित प्रतीत हो रही हों, वह उत्साह से उत्पन्न होने वाली दृष्टा नामकी 
दृष्टि बताई गई है ॥२६।। 

विह्वला :--अ्र्‌-पुट तथा पक्ष्मों को म्लान करने वाली, शिथिला, मन्द- 
चारिणी तथा तारकाश्रों से श्राभासित बह विह्वला नाम की दृष्टि बताई गई 
हैं ॥२७॥ ۱ 

शैकिता :-कछ चञ्चल, कुछ स्थिर, कुछ उठी हुई; कुछ टेढ़ी-मेढ़ी AIC 
चकित-तारा हृष्टि को शंकिता नाम से पुकारते हूँ २८।। 

जिह्या :--जिसके gare सभी पुट लम्बित हो रहे हों, दृष्टि tet तथा 
रक्षा दिखाई पड रही हो, ऐसी निगूढ़ा और मूढ़-तारा को जिह्मा दृष्टि कहंते 
हैं ॥२६¬३०॥। 

मध्यस्था:--सरल-तारा, सरल-पुटा, प्रसन्ना, राग-रहिता, विषय-पराङ्मुखा 
ऐसी मध्यस्था दृष्टि कहलाती हे ॥३१॥ | 

स्थिरा :-सम-तारा, सम-पुटा तथा सम-त्रू वाली, ग्रविकारिणी ate रागों 
से विहीन स्थिरा दृष्टि कहलाती हे ۱۱ 

हस्त से ad को सूत्रित करता हुआ तथा दृष्टि से प्रतिपादित करता हुश्रा 
सब श्रभिनय-दर्शन से सजीव सा जो प्रतीत हो श्रथात जो नाट्य में ग्रनिवायं एवं 
आव्यक अंग है, वही चित्र में भी ग्रनिवार्य है ॥३३-३४। 

इस प्रकार से यहां पर रसों का तथा दृष्टियों का संक्षेप से लक्षण कहा 
गया । लिखने वाला मनुष्य चित्र का यथावत्‌ ज्ञाप-सम्पादन करके कभी संशय को 
नहीं प्राप्त होता है ॥३५॥ 


षष्ठ पटल 


चित्र एवं प्रतिमा--दोनो कं सामान्य अङ्ग 
प्रतिमा एवं चित्र के द्रव्य 
प्रतिमा एवं चित्र में चित्रय देवादिको के रूप एवं प्रहरण 5 
लाञ्छन 
प्रतिमा एवं चित्र के दोंष-गुण 
प्रतिमा एवं चित्र की आदर्श भ्राकृतियां (Models) एवं उनके मान 
प्रतिमा एवं चित्र में मुद्रायं :— 

(श्र) शरीर-मुद्राय 

(ब) पाद-मुद्राय 

(स) हस्त मुद्रायें 


अध्याय ५६ 
प्रतिमा-लक्षण 


ma प्रतिमाओं--चित्रों का लक्षण कहता हू | उत्तके सात निर्माण-द्रव्य 
प्रकीतित किये गये हैं वे हैं सुवणा (सोना), रजत (चांदी), ताम्र (तांबा), 
FRA (पाषाण-पत्थर), दारु (लकड़ी), लेप्य अर्थात मृत्तिका तथा अन्य लेप्य जसे 
मातिक और ताण्डुल ग्रादि तथा अलेख्य अर्थात चित्र । ये सब शकूयानुसार विहित 
एवं निर्माण्य बताये गये हैं । । पूजा-चित्रों में इस प्रकार से ये प्रतिमा-द्रव्य 
सात प्रकार के बताये गये हैं। सुवण पुष्टि-प्र दायक माना गया है, रजत 
वी ति-वर्धन-कारी, ताम्र प्रजा-वृद्धि-कारक, aera wats पाषाण, भूज या वह 
कांस्य-द्रव्य ग्रायुष्य-कारक और लेप्य तथा अलेख्य ये दोनों धन प्राप्ति-कारक 
कहे गये है॥ १-३ ॥ 

विद्वान ब्रह्मचारी aie जितेन्द्रिय स्थपति को बिधि-पूर्वक ` प्रतिमा-निर्माण 
तथा यह चित्र-कर्म-प्रारम्भ करना चाहिय 5 हविष्य-नियताहारी तथा जप- 
होम-पराथण और धरणी श्रर्थात पृथ्वी पर सोने वाला होना चाहिये ॥४-५३॥ 

fro पूर्वाध्याय के अन्तिम पृष्ठ पर जो प्रक्षेप बताया गया है वह यहां 
पर लाना प्रास'गिक माना गया है | अतः वह यहां पर संयोज्य है :-- 

“मुख का भाग से विधान है । ग्रीवा मुख से तीन भाग वाली बतायी गयी 
है। श्रायामानुरूप केशान्त पूर्ण मुख द्वादशांगुल विस्तारातुरुप परिकल्प्य हे | 
दोनों भौहों का प्रमाण त्रिभाग से विहित है। नासिका भौ त्रिभाग-परिकल्प्य 
है। उसी प्रकार ललाट का प्रमाण भी विहित है ۱ ऊंचाई में तीन के बराबर 
मुख कहा गया है | दोनों आंखें दो ग्रंगुल के प्रमाण में होती हैं। उसका 
बिस्तार आधा कहा गया है। श्रक्षि-तारका आंख के तीन भाग से सुप्रतिष्ठित 
करणीय है । पुनः इन दोनो तारकाश्रों के मध्य में ज्योति (आंख की ज्योति) 
तीन अंश से परिकल्प्य है | इसी प्रकार इन अखिल मुखांगों का प्रमाणा तुरूप 
परिकल्पन विहित है ॥ ५३-१०३ 

पांच भक्ष के प्रमाण से ... (?) दोनों का मध्य बनाना चाहिये । 
तेत्रो और कानों का मध्य पांच AT का होता है । ऊंचाई से दुगने 


TET स. 
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आयत वाले दोनों कान आँख के समान समभने चाहिये | कर्णा-पाली तथा 
उसके अन्य उपांग भी शास्त्रानुकूल निर्मेय है । वह खींचे हुए धनुष की ۳ 
वाली ग्ररोम-प्र भवा समझती चाहिये । इसी प्रमाण से इन का कर्ण-पृष्ठाश्रय 
भी होना चाहिये ॥१०३-१४॥ 

ऊर्ध्वे-बंध से कर्या-मल-समाश्रित ग्रधोबंध वह 
समभना चाहिये और पीछे से इसी प्रकार विधान है । निष्पाव के सदुश ATMS 
वाली कर्ण-पिप्पली बनाती चाहिये । उसका ATT एक ۲ और 
विस्तार चार यवों का होना चाहिये। पिप्पली के नीवे लाकर मध्प में लकार ल. 
इसकी संज्ञा लकार दी गयी है, इसका AAA गात्रे 277 का और विस्तार प्रे 
siga का होना चाहिये। बीच में जो लकार है उसका विस्तार चार यवों के 
निम्न से होता है । पिप्पली के मूल में चार यव के प्रमाण सेकणं-छिद्र होता है | 
जो स्तूतिका की संज्ञा पीयूषी गोलाकार बतायी गयी है, वह आधे ग्रंगुल से 
आयत और दो यवों के विस्तार से बनायी जाती है लकार और grad (परदा) 
के मध्य में उसको पीयूषी के नाम से पूकारते हैं। वह दो अंगुल के श्रायाम 
वाली और डेढ़ ग्र'गुल के विस्तार वाली होती है । कान की जो वाह्य रेखा होती 
है उसको भी rad कहते है | वह छै TT का प्रमाण वाला वक्र और वृत्तायत 
होता है । मूल का श्रश आधे ग्रगुल का बनाना चाहिये और क्रमशः मध्य में 
दो यव का। फिर आगे एक यव के प्रमाण के विस्तार से बनाया जाता है । 
लकार और mad के मध्य को उद्गात के ताम से पुकारा जाता है | 
ऊपर सं गोलक 3 दो यव से युक्त करां का विस्तार होता है । मध्य में दुगुना 
नाल और मूल में छै यवों से इन दोनों समुदायों के प्र माण से श्रायामादि विहित 
हैं । इसी प्रकार अन्य भाग विहित हें । पश्चिम नाल एक ग्रेगुल के प्रमाण से 
बनाया जाता है तथा दो सुकोमल नाल दो कलाश्रों के आयत से वनाना चाहिए | 
कान के भाग का इस प्रकार सम्यक वरान कर दिया गया ۱ उसका प्रमाण 
तो कम और न अधिक होना IA aa उसका कौशल प्रशस्त माना जाता 
है, अन्यथा दुषित ॥ ५१-२१ 

चिबुक (MF) ata के आयाम Aaa जाता है | उसके आधे से 
कन्धार 7 है, फिर उसके AF से उत्तरोष्ठ होता है AIT भाजी आधे 
aya की उचाई से बनायी जाती है । श्रोठों के चतुर्थ भाग से दोनों नासा-पुट 
समझने चाहिये । उनके दोनों प्रान्त करवीर के समान सुन्दर बनाने 


होता है । are २ से गोलक 
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तारकान्त-सम ही स्टवकणी कही गयी है | चार श्रंगुल के प्रमाण से 
mora नासिका होती है । पुट के प्रान्त पर नासिक्रा का ग्रग्र-भांग दो HTT 
से विस्तृत होता है। ग्राठ अंगुल से विस्तृत चार अंगुल से आयत ललाट 
बताया गया 2 ۱ चिवुक (ठोडी) से प्रारम्भ कर केशों क ग्रन्त तक तथा गंड तक 
पूरे शिर का प्रमाण वत्तीस HTT का होता है । पुनः दोनों कानों के बीच का 
विस्तार-प्रमाण ग्रठारह अंगुल होता है | चौवीस अंगुलों का परीणाह होता 
है। गर्दन ग्रीवा से वक्ष-स्थल, पुनः वक्षःस्थल से नाभि होती है | नाभि से मेढ, 
फिर दो जंघायें, फिर उरग्रों के समान दो जंघार्ये, दो घुटने चार अंगुल वाले 
होते हैं । चौदह daa के आयाम प्रमाण से दोनों पैर (पाद) बताये गये हैं 
आऔर उनका विस्तार छै ग्रंगूल का होना चाहिये और ऊंचाई चार अंगुल की । 
पांच sige की मोटाई में और तीन FTW की लम्बाई से दोनों ग्रंगूठे होते हैं। 
अंगूठे की लम्वाई के समान ही प्रदेशिनी (पहिली श्रंगुली) है ۱ उसके सोलह भाग 
से हीन वीच की ग्रंगूली, बीच की अंगुली के وج‎ भाग से हीन श्रनामिका 
को समझना चाहिये । फिर उसके आठवें भाग से हीन कनिष्ठिका अंगुली समती 
चाहिये | विद्वान को पादकम एक ग्रगुल के प्रमाण से FS का नख बनाना 
चाहिये और ग्रंगूलियों के नखों को भ्राठ अंशों को प्रमाण से बनाना चाहिये । 
अंग्ठो की ऊंचाई एक Ay एव तीन यवों के प्रमाण से बनाना चाहिये | 
प्रदेशनी एक FT की ऊंचाई से हीन, शेष क्रमशः । जेवा के मध्य में 6 
زو‎ का परीणाह्‌ होता है और जान्‌ के मध्य का परीणाह्‌ इक्कीस ग्रंगुल का 


a‘ 


होता है । उसी के सातवें भाग को जानु-कपालक समभना चाहिये । दोनों ऊरूवों 
के मध्य का परीणाह वत्तीस HTT का होना चाहिये | वृषण पर स्थित HE का 
परीणाह छौँ अंगूल का होता है श्रौर कोष तो चार अंगुल वाला तथा अठारह 
siye के विस्तार से कटि होती है ॥२२-३८॥ ie 

जहां तक स्त्री-प्रतिमाग्रो के निर्माण का विषय है, वहां उसके विशिष्ट 
(पुरुष-प्रतिमा-व्यतिरिक्त) श्रग शास्त्रातृकूल fade हैं । नाभि के मध्य में 
छियालीस ग्रंगुलों का परीणाह होता है। स्तनों का अन्तर बारह 8 के 
प्रमाणा से बताया गया है । दोनों स्तनों के ऊपर तो दोनों कक्ष-प्रान्त छे ATA के 
प्रमाण से बनाये जाते हैं । ऊंचाई से चौबीस अंगुलों से युक्त पृष्ठ-विस्तार होता 
है श्रौर वक्षस्थल का परीणाह पृष्ठ के साथ बताया गया है। जहां तक स्त्री- 
प्रतिमाओं की ग्रंगुलियों के मात की बात हे वह भी झास्त्रानृकूल हे । बत्तीस 
अंगुलों के परीणाह से विस्तृत ग्रीवा बनानी चाहिये। छियालीस श्रंगुल क प्रमाण 
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से भजा कौ लंबाई बतायी गयी है। बाहु के पहिले की पर्व ग्रठारह ग्रंगुल से और 
दूसरी पर्व तो सोलह aga से बतायी गयी है ۱ बाहु मध्य में परीणाह १८ 
बाहु का परीगाह बारह aga से और तल भी 


भ्रंगुल का होता है और प्र 
बारह अंगुल के प्रमाण से बताया गया है । ग्रंगुली-रहित, बुद्धिमानों के द्वारा 
cay लेखा-लक्षण से लक्षित 


उसे सप्तांगुल बताया गया है ! पाँच अंगुल से विस 
पांच AYA के प्रमाण से मध्यमा अंगुली बनानी चा हिए। मध्म ۲ पर्व क 
आधे से भागे हीन प्रदेशिनी ग्रंगुली समनी चाहिए और प्रदेशिनी के समान 
ही ग्रायाम से अनामिका विहित हे। फिर था घे. पर्व को प्रमाण स हीन 
'कनिष्ठिका बनानी चाहिए । पर्व क ग्राथे प्रमाण से अंगुलियों क सब नाखून 
बनाने चाहियें । इनका परीणाह ग्रायाम-मात्र बताया गया है। aS का देघ्ये 
चार अंगुलों का होता है । स्पष्ट, चार अर्थात्‌ सुन्दर यवांकित पञ्चागुल इसका 
परीणाह विहित है ۱ ऊंचाई के अनुकूल ही मान-पर्यन्त से कुछ हीन नख वताय 
गये हैं। ग्रंगुष्ठ और प्रदेशिनी का अन्तर दो ग्रंगुल का होता है ॥३६ AAI 
स्त्रियों का इसी प्रकार से स्तन, उरु, जघन अधिक होता है । तीन, चार, 
चार तीन, ग्रथवा केवल चार अधिक होता है। ग्यारह, अथवा दस अथवा 
مود‎ तेईस--यह सब स्त्रियों का कनिष्ठ मान बताया गया है और मध्य-मान 
ग्यारह अंश का होता है । आठ कला का मान उत्तम प्रमाण बताया गया है | 
उनके वक्षःस्थल का विस्तार 7215 ग्रंगुल से करना चाहिए र कटि का 
बिस्तार चौबीस ग्रंगुल में करना चाहिये ॥५२-५५॥। 
प्रतिमां का यह संक्षेप प्रमाण बताया गया है॥५६३। 
सकल देवों की पूजाश्रों में क्रमश: यह्‌ प्रमाण निर्दिष्ट किया गया। NC: 
शिहिपयों को सावधानी से यथोचित द्रव्य-संयोग से इन प्रतिमाग्रों का निर्माण 
करना चाहिये ۱۱۷9۱۱ 


अध्याय ५७ 


देवादि-रूप-प्र हरण-सं योग-लक्षण 


श्रव देवताश्रों के आकार और श्रस्त्र-शस्त्र का वर्णन करता F और उसी 
प्रकार दैत्यों के, यक्षों के, गन्धर्वो, नागों और wast के तथा विद्याधरों और 
पिशाचों के भी विवरण प्रस्तुत करता हूँ edn 

ब्रह्मा :-अ्रग्नि को ज्बालाग्रों के सदृश, महा तेजस्वी बनाने चाहियें और 
स्थूलांग, श्वेत-पुष्प धारण किये हुए, श्वेत-वस्त्र पहने हुए और कृष्ण मृग-चर्म 
को उत्तरीय (ऊध्वं-वस्त्र) धोती के रूप में धारण किए हुए सफेद कपड़ों की ड्रेस 
में चार मुख वाले बनाने चाहिये | इनके दोनों वाम हस्तो में दण्ड और कमण्डलु 
का न्यास करना चाहिए, उसी प्रकार उन्हें मौञ्जी मेखला और माला धारण 
किए हुए बनाना चाहिए, और दक्षिण हाथ से संसार की वृद्धि करते हुए 
बनाना चाहिए । इस प्रकार बनाने पर संसार में सब जगह क्षेम होता है और 
ब्राह्मण लोग सब कामनाग्रों से वढ़ते हैं, इसमें कोई शक नहीं । जब विरुपा, दीना 
कृशा, रौद्रा, कृशोदरी यदि ब्रह्मा जी की प्रतिमा बताई जाय तो वह कल्यारा- 
कारक नहीं होती हे । रौद्र-मूति, बनवाने वाले को मारती है और दीन-रूपा 
कारीगर को मारती हे ۱ कशा मूर्ति बनवाने वाले को सदा विनाश प्रदान करती 
है और कृशोदरी तो दुभिक्ष लाती है और ROT अ्रनपत्यता को प्रदान करती 
21 इस लिये इन दोषों को छोड़ कर ag प्रतिमा ब्राह्म-प्रतिमा-निर्माण-कुशल 
शिल्पियो द्वारा सुन्दर बनानी चाहिये ॥१३-६।। 

शिव :-- प्रथम थौवन में स्थित, चन्द्रांकित-जटा-धारी श्रीमान, संयमी, 
नीलकंठ, विचित्र-मुकुट, निशाकर-च-द्र-सदृश तेजस्वी भगवान्‌ TF की प्रतिमा 
बनानी चाहिये। दो हाथों से, चार हाथों से ग्रथवा als हाथों से युक्त वह 
सूति बनायी जानी चाहिए। पट्टिश प्रस्त्र से व्यग्न-हस्त, सर्पों और मृग-चमे से 
युक्त, सर्व-लक्षण-संपूर्ण तथा तीन AF से भूषित इस प्रकार के गुणों से युक्त 
जहां लोकेश्वर भगवान्‌ शिव बनाये जाते हैं, वहां पर राजा और देश ग्रर्थात्‌ 
राष्ट्र की परम उन्नति होती है ॥१०-१३३।। 

जब जंगल में श्रयवा श्मशान में महेश्वर की प्रतिमा बनायी जाती है तो 


५६ समराङ्गण-सूत्रथार 


वहां भी यह रूप कुछ भिन्न बनाता चाहिये~विशेकर AIT एवं हस्तन्मंयोग | 
ऐसा रूप बनाने पर बनवाने वाले का कल्याण शेता है | अठारह बाहु वाले 
णा बोस बाह वाले ग्रथवा शत बाहु वाले श्रथवा कभा 6 त्र बा 
वाले. रौद्र रूप धारण किये हुए, TAT से घिरे हुये, सि गे उत्तरीय-वस्त्र 
के रूप में धारण किये, तीक्षण दष्ट्रा के समान AMT क दात वाल शिरोमालाश्रो से 
विभूषित चन्द्र से Aled मस्तक वाल, ल ۹ पीनवक्षस्थल तथा भयकेर दशन 
वाले इस प्रकार शमशान-स्थित भद्र-मूत सहरुवर का निर्माण करना चाहिये | 
Ne Ro (sll : = 
दो भजा वाले राजधानी में ग्रौर पत्तन (शहर) में AG ज ۲ रतान 
प्रौर जंगल के बीच में बीस KAA वाले महेश्वर की प्रतिमा स्थापित करना 
चाहिये ॥१७३-१८४।। 
द्यपि भगवान भद्र (शिव) एक ही हैं, स्थान-भद वे भिन्न-भिन्न रूप 
वाले तथा रीद्र और सौम्य स्वभाव वाले विद्वानों के द्वारा निमित होते हैं | 
जिस प्रकार से भगवान्‌ सूर्य उदय-काल में सौम्य-दर्शंन होते हुये भी मध्यात्न के 
समय प्रचण्ड हो जाते हैं, इसी प्रकार AWA २ स्थित वे भगवान्‌ शंकर नित्य 
ही रौद्र हो जाते हैं। वही फिर सौम्य स्थान में व्यवस्थित होने पर सौम्य हे 
जाते हैं । इन सव स्थानों को जानकर किम्परुष आदि प्रमथों कें सहित लोक- 
शंकर का निर्माण करना चाहिये | इस प्रकार से त्रियुर-शत्र भगवान्‌ शकर का 
यह सस्थान सम्यक्‌ प्रकार स वणन क्रिया गया है ॥१5 1-221 
कार्तिकेय :- Y7 इस समय कातिकेय भगवान्‌ स्वामि-कातिकेय के संस्थान 
का वर्णन किया जाता है। तरूण-सूर्य-सहश, रक्त-वस्त्र धारण किये हुये, ART 
के समान तेजस्वी, कछ बालाकति धारण. किये हुए, सुन्दर, मङ्गल-मूति, प्रिय- 
दर्शन, प्रसन्न -वदन, श्रीमान, ओज और तेज से युक्त विषेशकर चित्र-विचित्र मुकुटों 
और मुक्ता-मणियों से विभूषित छे मुख वाले अथवा एक मुख वाले रोचिष्मती- 
शक्ति AA अस्त्र को धारण किये हुये कातिकेय की प्रतिमा का संस्थान बताया 
गया है । नगर में बारह भजाग्रो की و‎ बनानी चाहिये, खेटक में छै भजाओं 
की विहित है । कल्याण चाहने व । ग्राम में दो भजाग्रो a 
सन्निवेश करना चाहिये ۱ शक्ति, शर, खड्ग 
पांचों AIT इनके दक्षिण हाथों में दिखाने 
भी होता चाहिये । इस प्रकार से दूसरा छठा हाथ 


मा का 

ण्ठी HI मदगर--ये 
चाहिये OF. हाथ प्रसारित 
बताया गया है। TTT, पताका 


~ 
~ 
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घंटा खेट, और कुवकुट (जो Improvised object-weapan alex है)-ये 
पांच आयुध बांयें हाथ में बताये गये हैं। तो छठा हाथ वहां पर संवर्धनकारी 
हस्त (हस्त-मुद्रा) वाला होता है | इस प्रकार से ग्रायुधों से सम्पन्न, संग्राम-भूमि में 
स्थित बनाये जाते हें । ग्रन्य ورد‎ पर तो उन्हें क्रीडा और लीला से युक्त 
वनाना चाहिये | छाग (बकरा), कुक्कुट (मुर्गा) से युक्त तथा मयूर से युक्त 
मनोरम भगवान स्कन्द का शत्रग्रो पर विजय करने की इच्छा करने वालों को 
सदा नगरों में बनाना TEA ۱ खेटक में तो षण्मुख, ज्वलन-प्रभ तथा तीक्ष्ण 
TIN से युक्त श्रौर पुष्प-मालाग्रों से सुशोभित बनाना चाहिए। ग्राम में भी 
कान्ति और द्युति मे युक्त उन्हें दो भुजा वाला बनाना चाहिये ۱ दक्षिण हाथ में 
तो शक्ति होती है और वाम-हस्त में कुक्कुट । इस प्रकार से विचित्र-पक्ष बड़े 
महान तथा सुन्दर विनिमय हैं | प्र में, खेटक में और ग्राम में इस प्रकार शास्त्रज्ञ 
आचाय, भगवान्‌ मंगलकारी कातिकेय की मूर्ति का निर्माण करते ê | भ्रविरुद्ध 


~ 


कार्थों में खेट , ग्राम तथा उत्तम पुर में कातिकेय का यह संस्थान प्र यत्न-पुर्वक 


बलराभः-वल म तो सुन्दर भुजाग्रों वाले तालकेतु धारण किये हुए 
महाद्युति, बन-माला-कु ल-वक्षस्थल वाले, चन्द्र-सदुश-कान्ति वाले, हूल और मुसल 
धारण करने वाले, भहान्‌ ATA चतुभू'ज, सौम्य-मुख, नीलाम्वर-वस्त्र-धारी, 
HRT एवं MAST से तथा चन्दन से विभूषित रेवती-सहित बलदाऊ को मूर्ति 
का निर्माण करना चाहिय ॥३६- ३८॥। 

वैद्य-मणि क सहृ पीताम्बर घारण किये हुए, लक्ष्मी के‏ توس مدیم 
साथ, वाराह-रूप में, वामन-रूप में अथवा भयानक 115-71 में अथवा दाशरथि‏ 
राम-रूप में, वीर्यवान जामदग्नि के रूप म, दो भुजा वाल अथवा ATS भुजा वाल‏ 
प्रथवा चार.वाह. वाले श्ररिन्दम, शंख, चक्र, गदा को हाथ में लिये हये 1‏ 
कार्तिमान नाना-रूप-धारी इस रूप में प्रतिमा में विभाव्य हूँ । इस प्रकार से‏ 
सुरों और WAT A अभिनन्दित भगवान विष्ण की प्रतिमा. का सन्निवेश करना‏ 
चाहिए ۱۱5 6۳‏ 

दस्त :-देवाधीश इन्द्र, वज्र धारण किये हुये, सुन्दर हाथों वाले, बलवान 
किरीट-धारी गदा-सहित श्रीयान इव्ताम्बर-धारी, श्रोणि-सूत्र से मण्डित, दिव्या- 
भरणों से विभूषित, पुरो हित सहित, राज-लक्ष्मी से युक्त, इन्द्र को बनवाना, 


चाहिये ॥४२३-४४३॥ 


ऱ्य समराङ्गण-सुत्रधार 


यस :-वैवस्वत यम-राज (धर्मराज) समझना चाहिये । तेज में सूर्य के सहश, 
सुवणा-विभूषित सम्पूणां चन्द्र के समान मुख वाले पीताम्बर-वस्त्रः्धारी और शुभ- 
दर्शन, विचित्र मुकूट वाले तथा वरांगद-विभूषित बनाना चाहिये ॥४४३-४६३॥। 
ञ्रषि-गणः-तेज से सूर्य के सहश बलवान एवं शुभ भरद्वाज और धन्वन्तरि 
बनाने चाहियें । दक्ष श्रादि A प्रजापति भी इसी प्रकार परिकल्प्य 
हैं ॥४६३-४७॥ 
श्रग्नि:--ज्वालाग्रो से युक्त, wha की प्रतिमा बनानी चाहिये | उसकी 
वैसे तो कान्ति तो सौम्य ही होती चाहिये ॥४८३॥ 
राक्षसादि:--ये रुद्र-रूप-धारी, रकत-वस्त्र धारण करने वाले, काल, 
नाना ग्राभूषणों एवं ग्रायुधों से विमूषित सब राक्षस बनाने चाहिये ۱۱۷۰-6۱ 
लक्ष्मी:--पूरणं चन्द्र के समान मुख वाजी, शुभ्रा, विम्तोष्ठी, चारु-हासिनी 
सवेत-वस्त्र-धारिणी सुन्दरी, दिव्य श्रलँकारों से विभूषिता, कटि-देश पर निवेशित 
वाम-हस्त से सुशोभिता एवं पद्म लिये हुये दक्षिग हाथ से सुशोभिता एवं 
शुचि-स्मिता, प्रसन्न-वदना लक्ष्मी प्रथम यौवन में स्थिता बनानी चाहिये 
॥५०-५२३॥ 
कौशिकीः--शूल, परिघ, पट्टिश, पादुका, ध्वजा आदि लक्ष्मों से लाञ्छित 
कौशिकी का निर्माण करना चाहिये। पुनः उसके हाथों में खेटक, लघु खड्ग, 
तथा सौवर्णी घण्टा होनी चाहिये । वह घोर-रुपिणी परिकल्प्य है। उसके वस्त्र पीत 
एवं कौशेय होने चाहिये तथा उसका वाहन भगवती दुर्गा के समान सिंह होना 
चाहिये ॥५२३-५४३॥ 
ग्रष्ट!दिग्पाल:--श्राठों दिग्पाल-शुल्काम्बर-धारी, मुकुटों से सुशोभित एवं 
नाता هر‎ मण्डित इन आठौं दिग्पालीं का निर्माण करना चाहिये ५४३-५५२ 
धश्विनोः--संसार के कल्याणा-कारी दोनों अरश्विनियों को एक ही समान 
बनाना चाहिये। वे शुक्ल माला श्रौर शुभ वस्त्र धारण किये हुये स्वर्ण कान्ति 
वाले निमय हैं।॥ ५५३-५ ६३॥। 
पिशाच एवं भुत-गण :-इनके दांत भयंकर तथा विचित्र होते हैं। इनके 
बाल मेचक-प्रभ प्रदश्यं हें । इनका वर्ण वेदूर्य-संकाश होता चाहिये इनकी मूळे 
हरी परिकल्प्य हूँ | रंग रोहित एवं ग्राकृति भयावह, लोचन लाल, रूप नाना-विध 
एवं भयंकर भी qet हैं। इनके शिरों पर सर्पो का प्रदर्शन भी श्रनिवार्य 
ह । इनके वस्त्र भी ग्रनेक-वणां हो सकते हैं। इनके रूप भयंकर, कद छोटे भी ये 
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۲ परूष, श्रसत्य-वादी, भयंकर श्रादि रूपों में निमेय हैं । साथ ही साथ भूतों की 
प्रतिमाश्रों में 3۳۳ यह है कि वे भी बड़े भयंकर, उग्र-रूप तथा भीम-विक्रम 
विकृतानन, संघ-रूप में, यज्ञोपवीत धारण किये हुए, कवचों को लिये हुए तथा 
शाटिकाग्रों से शोभ्य ऐसे भूतों तथा उनके गणों को बनाना चाहिये ॥ ५६३-६०॥ 

प्रव जो सुर और HHT नहीं बताये गये हैं, उनको भी कार्यानुरूप 
बनाना चाहिये और जिस असुर और सुर का लिङ्ग हो, राक्षसों और यक्षों, 
गन्धर्वों और नागों का जो लिंग हो, विशेषज्ञ लोग उनका निर्माण करे । प्राय: 
पराक्रमी, क्रूरकर्मा दानव लोग होते हैं, उन्हें किरीट-धारी तथा विविध HATÎ 
से सुसज्जित बाह वाले बनाना चाहियें। उनसे भी कुछ छोट और गुणों से भी 
छोटे देत्य लोग बनाने चाहियें । देत्यो से छोटे मदोत्कट यक्ष लोगों का निर्माण 
करना चाहिये | उनसे हीन गन्धर्वो और गन्धर्वो से हीन पन्नगों श्रौर उनसे हीन नागों 
को बनाना चाहिए । राक्षस तथा विद्याधर लोग यक्षों से हीन देह-धारी बताये 
गये हैं। चित्र-विचित्र माला एवं वस्त्र धारण किये हुये तथा चित्र-विचित्र तलवारों 
और चमडों को लिये तथा नाना वेष धारण करने वाले भयानक घोर रुप भूत-संघ 
होते हैं । वे पिशाचों से भी श्रधिक मोटे और तेज से कठोर होते हें ॥ ६१-६७ Il 

विशेष संकेत यह है कि न न तो अधिक न कम प्रमाण, रूष वेष इत्र सुरासुर 
गणों की प्र तिमाग्रों में यह परिकल्पन आवश्यक है ।।६८३॥ 

feo श्रन्तिम इलोक ATT एवं गलित हे | 


अध्याय AS 
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हंस-प्रभृति पांच पुरुषों ग्रौर दण्डिनी-प्रभृति पांचों स्त्रियों के देह-वन्धाधिक 
का वर्णन करता ह । हंस, शश, SAT, भद्र, ग्रौर मालव्य ये पांच पुरुष बताये 
गये हैं ॥१॥ | 

हंसः--उनमें हंस-नामक पुरुष का मान बताया जाता है। हंस का 
आयाम ८८ अंगुलो का बताया गया है । श्रव्य चार पुरुषों का श्रायाम क्रमशः 
दो दो ग्रंगुल की वृद्धि से समझना चाहिए | उसका ललाट, ढाई अंगुल के प्रमाण 
से तथा नासिका और ग्रीवा तथा वक्ष-स्थल ग्यारह HIT के आयाम से होता 
है | इस प्रकार उदर, नाभि, और लिंग का अन्तर दश ग्रंगुलो के प्रमाण का 
होता है । ऊरू बीस श्रंगुल और जंघा तीन अंगुल और जानु पांच ग्रंगुल AIT 
दो ग्रंगुल.का शिर । केशान्त प्रमाण ग्रपने मानानुसार सबसे ग्रधिक होता हे । 
उसी के बीस भ्रंगुल के प्रमाण से वक्षस्थल का विस्तार होता है । हंस के हाथों 
का विस्तार बारह ग्रंगुल का होता है । दोनों प्रकोष्ठ दश अंगुल के प्रमाण से 
विहित हैं । श्रलग २ श्रोणि नितम्ब आदि प्रदेश मानानुसार विहित होते हैं।॥ २-५॥ 


शशः--हंस के स्वभाव के विपरीत तथा अपने के AGA ही यह TET 
विहित है ۱ ada उसके aa निमय हैं। शास्त्रानुकूल तीन HT के प्रमाण 
से (?) नासिका ग्रौर मुख होता है। ग्रीवा भो उसी प्रमाण वाली होती है, 
वक्ष-स्थल तो ग्यारह ग्रंगूल के प्रमाण से होता है तथा उदर 7717 नाभि और 
मेढ का अन्तर दश ग्रंगुल होता है । दोनों ऊरू बीस मात्रा, शश-नामक पुरुष 
की बतायी गयी हैं और दोनों जानु बीस ग्रंगुल की और दोनों जंघा बीस मात्रा 
की । दोनों गुल्फ तीन ग्रंगुल के am वाले और शिर भी उसी प्रमाण का 
होता है । इस प्रकार से इस शश-नामक पुरुष का श्रायाम ६० (नब्बे) ग्रंगूल के 
प्रमाण से होता है। इस का वक्षःस्थल बाईस ATA क प्रमाण का बताया गया 
है। बाहु, प्रबाह प्रौर पाणि, हंस के समान शश के भी होते हैं। समयानुसार एवं 
स्वभावानुरूप वह कृशोदर श्रर्थात्‌ दुबला बनाना चाहिये ऐसा _ विचक्षण 
विद्वानों ने बताया है ۷۱۱ 
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रुचक:--रुचक-नामक पुरुष का मुखायास साढे दश अंगुल के प्रमाण से 
बताया गया है | इसकी ग्रीवा साढे तीन अंगूल के प्रमाण से बतायी ۱ 
उसका वक्षस्थल ग्यारह HTT का और उसी प्रकार से उदर । नाभि और मेढ 
का अन्तर दश HTT का बताया गया है ۱ ऊरू बीस ग्रंगूल MX जानु तीन HTT 
श्रौर उनकी दोनों जंघाग्रों का श्रायाम बीस HTT के प्रमाण से बताया गया हे | 
उसके दोनों गुल्फ और शिर तीन अंगुल के प्रमाण के होते हैं। इस प्रकार से रुचक- 
नामक पूरुष 8२ ATA का बताया गया है । इसको वक्षस्थल का विस्तार बीस 
ग्रंगुल का और इसकी दोनों भूजायें और प्रकोष्ठ दश अंगुल क प्रमाण से बताये 
गये हें, इसके दोनों हाथ ग्यारह ग्रंगुल के विस्तार वाले बताये गये हैं। इस प्रकार 
से पौन-स्कन्ध, पीन-बाहु, लीला-सहित गति वाला और चेष्टा वाला, बलवान 
और वृत्त-बाहु, सुन्दर AIT वाला रुचक पुरुष होता है ۱۱۷-۱ 

भद्र:--भद्र के मस्तक का आयाम तीन HIT से होता है।(?) ग्यारह ग्रंगूल 
से और ग्रीवा साढ़े तीन अंगुल से । इस का वक्षस्थल और जठर पाद-सहित 
ग्यारह अंगुल का होता है। इसकी नाभि और इसके As का ग्रन्तर साढ़े दश 
अ्ंगुल से समझना चाहिए । दोनों ऊरूवों का आयाम पाद-सहित बीस wT 
का समभना चाहिए । दोनों जंघाश्रों का भी आयाम उसी प्रकार से, और जानु 
और गुल्फ त्रिमात्रिक होते हैं। इस प्रकार से भद्र का आयाम 8४ HIT का 
बताया गया है ۱ वक्ष का आयाम २१ तथा दोनों बाहु ११ अंगल विहित हैं 
॥ २१३-२५ ॥ 

fro “लेखक (Scribe not author) के प्रमाद-वश इस श्रध्याय का 
अंश दसरे प्रध्याय में प्रक्षिप्त प्राप्त होता है, Wa: इस परिमार्जित एवं वैज्ञानिक 
संस्करण में यथा-स्थान उसको (प्रक्षिप्तांश दे” He Jo मूल अध्याय WE. 
८४१-९६) यहां पञ्च-पुष-स्त्री-लक्षण अध्याय (परि० सं) ५८. २६-३८) में 
लाया गया है ۱ WATT इसका AT यहां अनुवाद दिया जा ۱ 

इस भद्र-पुरुष का वक्ष-स्थान एवं श्रोणि ग्रर्थात्‌ नितम्ब पृथक्‌ पृथक्‌ 
परिकल्प्य हैं। उसके बाहु गोल एवं सुसंस्कृत निर्मेय हैं, श्रतएव वह वास्तव में भद्र 
(सौम्य) रूप बन जाता है । उसका भुल स्वभोवतः गोल ही बनाना 
चाहिये ॥२६॥ 

मालव्य :--इस मालव्य नामक पांचवें पुरुष का मूर्धा-प्रमाण ग्रंगुल-त्रय 
बताया गया है | इसी प्रकार इसके ललाट, नासिका, मुख, ग्रीवा, वक्षः, नाभि, 
मेंढ एवं ऊपर 2165 के श्रंग WY MEAT परिकल्प्य है 1 दोनों ऊरु इसकी 


समराङ्गण- धार 
६२ समर सूत्र ۱ 


aire aya की हों, जंघाये भी उसी प्रमाण की हौं। पर प्रंग जैसे “te 
आदि वे चार अंगुल से विहित हैं। इस प्रकार इस मालव्य-पुरुष 4 os 
९६ अंगुल को प्रमाण प्रतिपादित किया गया है | उसके वक्षः-स्थल क डो, 
वास्तव में २६ मात्राग्रों का होता है | बाहु एवं प्रबाहु 1 इन दोनों का १६ मा 

से विहित है। पाष्णि दोनों द्वादश मात्रा के प्र माण परिकल्प्य हैं | ۳ BRAK 
इस मालव्य पुरुष की विशेषता यह है कि वह पीनांस (पीन-स्कन्ध), et 
(ग्राजानु-बाहु), विश्ञालवक्षा एवं कृशोदर हो क्योंकि ड्स पर्ष रमाण A 
पुरुषों की प्रतिमा परिकल्पित की नाती है । इसक ऊरू, कटि, जंघा सभी गोल 


होने चाहिय 1 ग्रतएव यह पुरुष पुरुषोत्तम माना गया है २७-२९ 2ı 


हसादि पांचों पुरुषों की श्रब सामान्य समीक्षा की जा रही है, जिसका 
सम्बन्ध विशेष कर मुखाकृतिसेहै। हंस का टेढा मुख तथा गण्ड-भाग भी कुछ 
पथल सा प्रतीयमान हो रहा हो । शश-नामक हितीय पुरुष का AT कृश एव 
आयत सा प्रतीत हो रहा हो । विस्तार एवं लम्बाई में भद्र-पुरुष का AAA जसा 
ऊपर बताया गया है, वह सुन्दर, सुडौल एवं गोल हो ۱ मालब्य को ग्राकृति तो 
पहले ही पुरुषोत्तम के रूप में प्रकीतित को जा चुकी है, वैसी यहां पर भी निर्दिष्ट 


है ॥३१३-३४।। 


श्रव पञ्च-स्त्री-लक्षण प्रतिपादित किया जाता है । हंसादि के समान इनके 
नाम हैं : वृत्ता, पौरुषी, बालकी ।बलाका), दण्डा'-" ---(!) 


टि०:--परन्तु यहां पर तो केबल तीन ही भेद मिल रहे हैं श्रतः प्रक्षिप्तांश 
भी यह गलितांश है | 


वृत्ताः-नारी मांसल-शरीरा, मांसल-ग्रीवा मांसलायत-शाखा तथा गोल- 
मटोल बतायी गयी है ।३५।। 


पौरुषीः-नारी पृथु-वक्त्रा, कटी-ह्वस्वा, ह्वस्व-ग्रीवा, पृथूदरी पुरुष क 
काण्ड-तुल्या ऐसी पौरुषी यथानाम पुरुषाकृति से भासित होती है ॥३६॥ 


बलाका -(बालकी): नारी ग्रल्प-काया, ग्रल्प-ग्रीवा, ग्रल्प-शिरस्का, 
लघु-शाखा, कृशाङ्गी, भ्रल्प-ब्रह्म-सत्वा बतायी गयी है ॥३७॥ 


पुनः इस की परिभाषा में स्त्री-लक्षण-विचक्षण विद्वानों ने यह भी 
बताया है कि पुरुष-संपकं से वह कुमारावस्था में जब प्राप्त-यौवना हो जाती है 


\ 
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तो वह दूसरी कोटि की बालको या बलाका नारी के नाम से विख्यात होती है | 
۱۱3 

इस प्रकार हंस आदि प्रधान पुरुषों का और स्त्रियों का यहाँ पर यथावत्‌ 
लक्षण और मान का प्रतिपादन किया । जो इनको यथावत्‌ जानता हैं वह 
राजाओं से मान प्राप्त करता है ॥३६९॥ 


| 
| 
| 
| 
1 


अध्याय ५५ 
दोष-गुण-निरूपण 


मतियों अर्थात प्रतिमाश्रों रादि कर्मा में ase (त्याज्य yes 


अब HOY चित्रों- 3 3 
ग्रौर यह वर्णन गो-ब्राह्मण-हितैषियों तथा 53 


रूपों का UT करता हू 
भ्रनुसार वणित किया गया हूँ ۷ 

दुष्ट-प्रतिमा :--अशास्त्रज्ञ शिल्पी के द्वारा दोष-युक्त निमित प्रतिमा सुन्दर 
होने पर भी ग्राह्य नहीं हो सकती ॥ २ Il 

प्रतिमा-दोष :-- 78-1 विश्रान्ता, वक्रा, अवनता, श्रस्थिता, 
उन्नता, काकजंघा, प्रत्यंग-हीना, विकटा, मध्य में ग्रन्थिनता-- इस 
प्रकार की देवता-प्रतिमा को बृद्धिमान पुरुष को कल्याण के लिए कभी नहीं 
बनवाना चाहिए ॥ ३-४ ॥ 

अड्लिष्ट-संघि वाली देवता-प्रतिमा से मरण, HT से स्थान-विभ्रम, 
वक्रा से कलह, नता से आयु-क्षय, ग्रस्थिता से मनुष्यों का नित्य धन-क्षय 
निदिष्ट होता है । उन्नता से भय समभना चाहिए और हृद्‌-रोग । इसमें 
संशय नहीं । काक-जंघा देशान्तर-गमन और प्रत्यंग-हीना से गृह-स्वामी को 
नित्य अनपत्यता तथा विकटाकारा प्रतिमा से area भय समभना चाहिये ۱ ग्रधो- 
मुखा से शिर का रोग --इन दोषों से युक्त जो प्रतिमा हो उसको वज्य कहा 
गया हे ۱ ५-९३ ॥ 

इन दोषों के श्रतिरिक्त अन्य दोषों से युक्त प्रतिमा का AT UT करता 
ह ۱ उद्व द्व-पिण्डिता ? गृह-स्वामी को दुःख देती है, कुक्षिगता ? दुभिक्ष और 
कब्जा प्रतिमा मनुष्यों को रोग देती हे | पाश्‍वं-हीना प्रतिमा तो राज्य के लिए 
अशुभ-दशिनी होती हे | जो प्रतिमा नाना काष्ठों से युक्त तथा लौह-पिण्डिता 
और सन्धियों से बधी, हो वह श्रन्थ और भय को देने वाली कही गई है | लौह 
से श्रथवा कदाचित्‌ त्रपु से और उसी प्रकार से काष्ठ से प्रतिमा बनाना बताया 
गया है । पुष्टि की इच्छा रखने वाले को सन्धियाँ भी सुश्लिष्ट बनानी चाहिएं | 

शास्त्र-प्रतिपादित विधान के ग्रनुसार ताम्र, लौह से अथवा सोने और चांदी 


` से बाँधना चाहिए ۱ इसलिए सब प्रयत्नो से शास्त्रज्ञ स्थपति को यथा-शास्त्र- 


प्रमाणानुस!र सुविभक्ता प्रतिमा का निर्माण करना चाहिए ॥६2-१७)१॥ 
२७२ 


दोष-गुण “FET ९५ 


सुविभक्ता, यथाप्रतिपादित उन्नता, प्रसन्त्न-वदना, शुभा, निगूढ-संघिकरणा, 
समाना, Arata वाली, सीधी इस प्रकार की रुपवती एवं प्रमाणों और गुणों से 
युक्त प्रतिमा का निर्माण करना चाहिए ۱ जहां तक पुरुष-प्रतिमाश्रों का सम्बन्ध 
है वे भी qT, भ्रविकलांग निमय हैं ॥ १७३-१५॥ 
संपूर्ण गुणों को समझ कर और संपूर्ण दोषों को ध्यान में रख कर जो 
> व्थपति यथाप्रतिपादित गुणों से कल्याण क लिए प्रतिमा का निर्माण करता है 
उस शिल्पी की और लोग दिष्यता स्वीकार कर उस बुद्धिमान शिल्पी की 
उपासना करते हैं और उसकी बार बार प्रशसा करते हैं ॥ १ 6۱۱ 


۱ 
| 
1 
۱ 
| 
| 
| 


अध्याय ६० 
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इस अध्याय में श्रव इस के बाद नौ स्थान-विधि-क्रम का TUT करता 1 | 
संपात एवं विपात से स्थानक प्रतिमाओं में ये नौ वृत्तियां उपकल्पित हो जाती हें । 
प्रतिमां वास्तव में tar के द्वारा ही समस्त उपदेश एवं ज्ञान वितरण कर 
देती हैं । मुद्रायें तीन प्रकार की होती हैं-शरीर-मुद्रा, हस्त-मुद्रा एवं पाद-मुद्रा | 
इस अध्याय में शरीर-मुद्राओरों-नौ मुद्राश्रों का TTT किया जाता है | 


सर्वप्रथम शरीर-मुद्रा . ऋज्वागत है, पुनः अ्रधोर्ज्वागत, उसके बाद 
साचीकृत फिर भ्रध्यर्धाक्ष--ये चारों शरीर-मुद्राये ऊर्ध्वागत हैं। प्रब परावृत्त 
शरीर-मुद्राग्रों का कीत॑न करते हैं। उनमें भी ये ही परावृत-पदोत्तर ये चारों 
मुद्रा बन जाती हैं : ऋज्वागत परावृत्त, अ्रधर्ज्वागत परावृत्त, श्रध्यर्धाक्ष परावृत्त 
तथा साचीकृत परावृत्त । नवीं शरीर-मुद्रा, यतःपरावलम्वी @ 71: इसे पार्श्वागत 
के नाम से पुकारते हैं क्योंकि वह भित्ति क-विग्रह है ।। १-४।। 

स्थान-विधि वसे तो मुख्यत: चतुर्धा है, पुनः परावृत्त-परिक्षेप से इनकी 
SEAT हुई, पुन; नवम पार्द्वागत के रूप में वर्णित किया गया हैं | Wa इनके 
व्यन्तरों की संख्या इकतीस बनती — 

(i) क्रज्वागत तथा अरधर्ज्वागत, इन दोनों के मध्य में व्यत्तर चार 

बनते हैं ; 
(ii) अधेर्ज्वांगत तथा साचीकृत इन दोनों के मध्य में तीन बनते हैं ; 
(1) अध्यर्धाक्ष और साचीकृत इन दोनों के मध्य में केवल दो व्यर 


न्तर 
बनते हैं ; 
(1) पार्श्वागत का व्यन्तर केवल एक बनता है; 
(५) ऋज्वागत के THAN तथा पार्श्वागत इन दोनों के मध्य में दस 


व्यन्तर बनते हे ; 


(४) इसी प्रकार ay शरीरावयवों को दृष्टि में रखकर जैसे श्रर्धापांग, 


hs 


G 
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प्रधंपुट, श्रर्वेसाची कृत-मुद्रा, स्वस्तिक-मुद्रा श्रादि इन व्यन्तरों से चित्र-शास्त्र- 
विशारदों ने व्यस्त-मार्ग सो इनकी संख्या इकतीस कही है | पुनश्च जिस प्रकार 
परावृत्त, उसी प्रकार व्यन्तर भी यथाक्रम विभाव्य हैं। वास्तव में भित्तिक में 
कोई वेचित्र्य नहीं परिकल्प्य है वह सव चित्राश्रित ही है ॥ ५-१३॥ 

दोनों पादों में सुप्रतिष्ठित वैतस्त्य के अन्तर की स्थापना करना चाहिये । 
हिक्का में दोनों पादों की निकट-भूमि पर लम्ब प्रतिष्ठित होने पर ऋज्वागत 
प्रमाण जैसा पहले निरूपित किया गया है और बताया गया है तदनन्तर 
अर्धर्जागत का यह प्रमाण समझना चाहिये ۱ ब्रह्मसूत्र को मुख का मध्यगामी 
बनाना चाहिये । नेत्र-रेखा-समत्व से ही टेढे तल प्रमाण से मुख निर्मेय हाँ । 
AUT का, अक्षिकूट का और कान का क्षय विहित होता है दूसरे स्थान पर 
कर्ण को मान आधे अंगुल से माना गया हे | दूसरे श्रक्षि-सुत्र पर ब्रह्म-लेखा 
का विधान है, जो शास््त्रानुकूल निमय हाँ । 

्रक्षि का श्वेत भाग तीन यव के प्रमाण से और तारा पूर्व-प्रतिपादित प्रमाण 
से निमय है। उसका विस्तार और श्वेत भाग और वरवीर भी पूर्वोक्त प्रमाण 
से बनाना चाहिए । ब्रह्मसूत्र से एक अंगुल के प्रमाणा से करवीर होता है | उसका 
दूसरा AT तो एक ग्रंगुल के प्रमाणसे संगम होता है । कर्ण ale gia का 
अन्तर एक कला और रावे ग्रगुल के प्रमाण से बताया गया है । ब्रह्मसूत्र से एक 
ATT के प्रमाण सेऔर कपोल से २ श्रंगुल के प्रमाण से पुट होता है | पहले 
आर दूसरे में मात्रा के ग्राधे प्रमाण से पुट होता है और शेष जसा पहले बताया 
गया है वही कतंव्य है | दो यव fF एक अंगुल के प्रमाणा से दूसरा अंग होता 
हैं। पर भाग में ग्रधर तो छे यव के प्रमाण से बनाया जाता है । गण्ड भी यथो- 
चित परिकल्प्य है । ब्रह्मसूत्र से फिर हनु पर-भाग में १३ HIT के प्रमाण से 
होता है भ्रौर फिर मुख-लेखा uw Aya के प्रमाण से विहित हे | भ्रन्य ग ङ्गों के 
भी प्रमाण समक बूझकर बनाना चाहिए । इन ग्रंगोपांगों के निर्माण में सुत्र 
का विधान प्रमाण की दृष्टि से बहुत ही श्रनिवाय है। कक्षाधर दूसरे भाग 
में सूत्र से पांच Mat वाला और पूर्वभाग में उसे छै गोलों के प्रमाण से समझना 
चाहिये । मध्य में सूत्र से पीछे पाश्वं-लेखा का विधान है। चार कलाझओं के 
प्रमाण से वक्ष-स्थल से मध्यम-सूत्र से कक्षा ९ भाग वाली होती हे | 

इसी प्रकार वक्ष-स्थल के श्रन्य HT एवं उपांगों जैसे स्तन आदि उनका 
भी प्रमाणावुरूप परिकल्पत विहित है । दूसरा हाथ कमं (योग) के श्रनुसार 
बनाना चाहिये । 


९८ AAS सूत्रधार 


1 भी यथोचित प्रकल्पन होता है | मापनादि- 
क्रिया भी वैसी ही दक्षिण हाथ में भी होती है | पर मध्य में 5 के सूत्र से छै 
प्रैगुल के प्रमाण सो रेखा होती है | पुवे मध्य में बाह्य-लेंखा 5 मात्राश्रों के 
प्रमाण से होती है । नाभि-देश कै पर भाग में पह वाह्य-लेखा सात म ANÎ की 
होती है । कला-मात्र के प्रमाण से नाभि होती है । उसको पहली & श्रंगुल क 
प्रमाण सो होती है । पर भाग में कटि ७ मावा की श्रीर १० मात्री की पूर्वे 
भाग में । हृदय-रेखा पर-भाग में मुख-मान के मध्य सो विकल्प्य एवं निमय है | 

पर नलक की लेखा एक ग्रंगुल के AAT में होती है। उसी प्रकार 
पर भाग की लेखा षष्ठांश है । नल के द्वारा पर-पाद की भूमि-लेखा बनाई जाती 
है । तदनन्तर अंगुष्ठ ३ श्रंगुल सो और उसके ऊपर fv उसके आधे प्रमाण 
से । अंगुठा का AY भाग ब्रह्मसूत्र में पांच मात्राओं के प्रमाण से श्रौर तलवा टेढ़ा 
पांच AYA के प्रमाण से बताया गया हे | 

HIS का भ्रग्र-भाग तीन कलाग्रों के प्रमाण से; सव ग्रेगुलियां अंगूठे से 
क्रमशः पर पर प्रमाणानुरूप विहित बताई गयी हैं ۱ इस प्रकार सन्निवेश एवं 
अवसाद से ये सब नो ग्रंगुल वाला प्रमाण होता है । जानु जैस पहले बताई गई 
है बेसी होती हे और सूत्र से चार अंगुल में विहित है ۱ इसका नलक भी 
उसी के समान और दोनों नलक तीन ग्रंगुल के अन्तर पर। इसी प्रकार IT 
के प्रमाण भी शास्त्र म ग्रनुमोदित भूमि-सूत्र सो नीचे गया हुआ पहला श्रंगूठा 
एक कला के प्रमाण से होता है ; दूसरा अंगठा और अंगुलियां ये सब यथोक्त 
प्रमाण से विहित बताई गयी हैं | 


उसी प्रकार से पूव-हस्त क 


इस प्रकार स कहे गये प्रमाण से युक्ति से समभक्रर करना चाहिये | इस 
प्रकार अ्ध-ऋज्वागत -नामक इस श्रेष्ठ स्थान का वर्णन किया गया ॥ १४-४४३। 

साचीक्‌त-विञेषः - अब साचीकृत-स्थान का लक्षण कहता हे | स्थान 
जोन की सिद्धि के लिये पहले ब्रह्मसूत्र का विन्यास करना चाहिये | पर भाग में 
ललाट, केश लेखा और कला होती है। पर भाग में भअ -लेखा का यथाशास्त्र- 
प्रमाण विहित है, उसी प्रकार श्रन्य प्रमाण होते हैं । ज्योति के परभाग में एक 
यव के प्रमाण से तारा दिखाई पडती है । तदनन्तर ज्योति यव-मात्र और फिर 
उससे दो aay के प्रमाण से तारा होती है। श्वेत प्रौर करबीर नत्र 
प्राक्कथित प्रमाण से कनीनिका निर्मेय है | नासिका का मल एक यव के प्रन्तर 
से समझना चाहिये । ब्रह्मा-सूत्र से पूर्वभाग में दो ऊर्ध्व गोले होते हें । वहां पर 
प्रपाङ्ग दो गोलक के प्रमाण के श्रन्वर में समना चाहिये ! aa एक a के 


7 
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प्रमाण से करां का ग्रम्यन्तर ate एक भाग के विस्तार से करा गोता है । दो 
यव से कम एक कला के प्रमाण से व्यावृत्ति से बढाई गई आँख होती है । पूवं के 
करवीर के साथ सफेदी तीन यव के प्रमाण से बताई गई है और दसरी सफेदी 
आख, तारा का प्रस्तार पुव प्रमाण से प्रतिपादित की गयी है | कपाल-लेख! 
परत: एक कला होती है । ब्रह्म-धूत्र से दूसरे में नासिका का श्रग्रभाग सात TF 
के प्रमाण से बताया गया है । पूर्वभाग में नासा पुट एक यव अधिक एक ग्रंगुल के 
प्रमाण से विहित हे । पूर्व भाग में उसके निकट गोजी बनाई जाती है । पर भाग 
वाला उत्तरोष्ठ AT मात्रा के प्रमाण से बताया गया है । ग्रधरोष्ठ तीन यव क 
प्रमाण से । शष से उन दोनों का चाप-चय होता है। पाली के मध्य में सूत्र 
होता है और पाली के परे FF होता है | हन्‌-पर्यन्त रेखा-सत्र से आधे 
अंगुल पर होती हे ۱ 51 5 दूसरे भागका मध्यगामी सत्र-परिमंडल कहलाता 
। एक ही सूत्र क साथ दूसरी आंख तक परिस्फुटा ठोढ़ी के ऊपर मुख-पर्यन्ता 
लेखा बनानी चाहिये । इन लेखाश्रों से विचक्षण को पर भाग का निर्माण करना 
चाहिये ۱ ग्रीवा आदि अन्य ग्रंगोंपांगों का भी प्रमाण झास्त्रानुूप विहित 
AAT में सूत्र से आधे ग्रंगुल के प्रमाण से हिक्का सुप्रतिष्ठित होती हे ۱ बाहच- 
लेखा उस सूत्र से ग्राठ ग्रंगुल के प्रमाण से परभाग में स्थित होती हे हिवका-सूत्र 
से लेकर हृदय-भाग आगे होता हँ | उसी मात्रा में अन्य अत्रत्य प्रदेश परिकल्प्य 
हैं । हिक्क्रा-पृत्र से पांच ग्रंगुल प्रमाणा वाले परभाग में स्तन होते हैं । रेखा का 
अन्त सूचन करने वाला मंडल डेढ़ अंगुत के प्रमाण से बनाना चाहिये । उसके 
बाद बाहर का भाग एक मात्रा से निदिष्ट करना चाहिये और हिक्का-सत्र से 
लेकर स्तन-पर्यन्त यह छे HE के विस्तार में प्रकल्प्य हं । कक्षा के नीचे दो 
۲31171 क प्रमाण से बाह्यलेखा बनायी जाती है | भीतर की बाह्य-लेखा 
स्तन से पांच ग्रंगुल क प्रमाण से वनाई जाती है और ब्रह्य-्सत्र 
से एकभाग से मध्यभाग में अन्य अंग बताया गया है | —(?) Zar 
विभाजित किया जाता हैँ । पुर्वेभाग मे मध्य-प्रान्त सत्र से दस अंगुल 
वाला होता हे ।ब्रह्म-सूत्र से नाभि-प्रदेश टेढ़ा होता हे । चार यवोंसे 
श्रधिक चार अंगुल के प्रमाण से वह बनाया जाता € | HIT में वह ग्यारह 
प्रंगुल के प्रमाण से बताया गया है। मध्य से दसरे के दोनों seat का 
श्रभ्यन्तराश्चित सूत्र जाता है और अपर भाग से पहले की एक कला से ag 
जाता हे | जानु का श्रधोभाग आधी कला और तीन यव स बनता है | जंघा के 
मध्य से लेखा का प्रमाण नलक-प्रसक्त होता हे पुन: चार से सूत्र इष्ट होता 


जाती हैं। ब्रह्म-स,त्र से पाँच अंगुल के 
गोप्य स्थान He 5 
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। इसी प्रकार सं बाहरी लेखाय ब नायी 
परभाग में कटि-प्रदेश निवेश होता हे । इसी प्रकार अन्य ° 
एवं ऊरू -मूल wife सब विनिर्मय हैं । 

yat भाग से उरू के मध्य मे दो कलाश्रों क प्रमाणस रेखा 
बनायी जाती है और संत्र से पूर्व उरू का मूल, पूर्वं स एक कला क प्रमा a 
होता है । पूर्व के जानु से दो कलाओं क प्रमाण स रेखा समझनी चाहिए 
जान ENT AT एक यव क प्रमाण स ग्रौर उसका पारवे आधे ATA स 
बनाया जाता हे । सूत्र के द्वारा पर-पाद की मध्य रखा विभाजित की जाती ۱ 
प्रादि-मध्य-प्रन्त--इन तीनों tara को साची-स.त्र में उदाहृत किया गया aa 
प्राक-भाग से ग्रमलक से पांच ग्रंगलों से प्रान्त होता हे | परभाग स्थित उरू 
और जँघा इन दोनों का आधे ग्रंगल के प्रमाण से क्षय बनाना चाहिए । पराक्षि- 
मध्य-गामी सूत्र लम्ब-भूमि प्रतिष्ठित होने पर पर-पाद-तलान्त स॒ 7 
से एक XT से बनाया जाता है । ब्रह्मसूत्र से पूवंपाद का तल आठ ग्रंगुल स 
होता है । दोनों तलों के नीचे सक्ष्मा लेखा ग्रठारह PTT क प्रमाण से बनायी 
जाती है । श्रंगुष्ठ-प्रान्त से प्रदेशिनी एक अँगुल से अधिक बनती है । पुनःप्रगुष्ठ” 
मूलागम से अन्य अंगुलियां विहित हैं | यहाँ से जो लेखा बनती है उसे भूमिलेखा 
कहा गया है । सत्र से ग्राधे ग्रंगुल से उसके ऊपर पर का पाष्णि विहित 7۱ 
पूर्वेपाद के प्रनुसार ग्रंगुष्ठ में अंगुली का पात होता है । पुनः उप-प्रदेशिनी-म'न से 
पर प्रदेशिनी बनायी जाती है | तदनन्तर अन्य सब अंगलियां क्रमशः प्रकल्पित 
वहां होती हैं । इस प्रकार से इस साचीकृत-नामक स्थान का यथार्थ वणान किया 
गया ۱۱۳۷3 - ८२॥ 


۹ 


सत्र क 
ह्‌ 


्यर्धाक्ष- थान-म॒द्रा-विशेष '--ग्रध्यर्धाक्ष-स्थान का अब वर्गांत करता हूं । 
ब्रह्मसूत्र को मुख में रखकर के यहां पर मान किया जाता है । केशान्त-लेखा 
सूत्र से यव-सहित एक मात्रा की होती है 

टि० स० o के इस मूलाध्याय में-स० स्‌० के ८१वे ग्रध्याय (पंच पुरुष- 


स्त्री लक्षण) का अंस प्रक्षिप्त था ग्रतः उसे परमाजित कर यथास्थान तत्रैव 
न्यासित किया गया | 


भ्रू-प्रदेश को दो यव मात्राग्रो से लिखे | कृशयवाङ्गल वाली यहां 3 -लेखा 


ff 
वहित हे । अक्षि, तारा आदि अर्ध॑-प्रमाण से विहित हैं । कपोत-रेखा पर भाग से 
पर्व-हीन एक هو‎ से वनेती है सूत्र पुव-पटान्त ग्रर्धांगुल इष्ट है। यथ च 


e | 


a 


wv 
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नासिकास्त एक अंगुल सूत्र से परे करना चाहिये ' पुनः मल में नासापुट iT 
गोजी का सूत्र मध्यग विहित है | ग्राधे यव की मात्रा से गोजी होती है श्रौर पर 
भाग का जो उत्तरोष्ठ होता है वह ब्रह्म-स त्र से लगा कर दो यव के प्रमाण गे 
समझना चाहिए | पर में तो नासिका के नीचे रेखा आधे ग्राधे आंगुल से होनी 
चाहिए ۱7۵۲۵ के परभाग में प्रमाण . यव बताया गया है | हनु तक लेखा 
के मध्य में सू त्र प्रतिष्ठित होता है । सूत्र से पहले करवीर का प्रमाण दो यव 
कम दो HTT का होता है att वह आधे यव के प्रमाणा से दिखायी पडता है | 
तदनन्तर THA डेढ़ यव के प्रमाण से बतायी गयी है। तारा तीन यव के प्रमाण 
से समझनी चाहिए । शेष पूर्वोक्त-प्रमाण से । कान के परदे के नीचे कर्णा-मध्य- 
भागीय दो sitar के प्रमाण से कर्ण का विस्तार विहित है | कान के परदे से 
चार यव क प्रमाण में शिरः-पृष्ठ-लेखा होती है। यह समझकर जैसा बताया 
गया है वेसा करना चाहिए | कणें-स्‌त्र से बाहर एक अंगुल के प्रमाण से ग्रीवा 
बनानी चाहिए ۱ गल, ग्रीवा, हिक्का, प्रागङ्गलोत्तर विहित है ۱ हिक्का-स त्र से 
ऊपर अंस-लेखा श्रर्थात्‌ स्कन्ध-लेखा उसी प्रकार से एक ग्रंगल के प्र माण में 
होती है । ब्रह्मसूत्र से aa सम्मित पर भाग में ग्रंस ग्रर्थात्‌ कंधा होता है | 
--(?) कक्षा-सूत्र से पहिले स्तन का प्रमाण केवल एक भाग मात्र से, कक्षा से 
तीन कलाग्रों तक पाइवं-लेखा बनायी जाती है। श्रागे की AAA यथा-शास्त्र- 
प्रमाणनुरूप विहित हैं । प्रासाद-मध्य सूत्र ग्यारह HIT का होता है । सूत्र से 
तीन aya के प्रमाण से परभाग-मध्य विहित है। पर भाग में सूत्र से एक 
प्रंगल के प्रमाण से नाभि इष्ट होती हू | नाभि की उदर-लेखा तो तीन अंगुल 
समभझनी चाहिए ۱ दोनों नितम्ब (श्रोणी) का प्रदेश नाभि-प्रदेश स विहित है। 
श्रह्मासत्र से पूर्वं भाग में तीन भाग वाली और पर में तीन ग्रंगुल वाली कटि 
721 कमर विहित है | ग्रह्म-सूत्राश्रित तज में मेढू-स्थिति विहित है । पूर्वोक्त 
मध्य-रेखा-सूत्र के HAT ग्रन्तर मे उसे बनाना चाहिये और उसी की 
मूल-रेखा सूत्र से पहिले दो श्रंगूल क अन्तर पर बनायी जाती है | पर की 
दोनों उरूवों की मूल-रेखा-सूत्र से दो कलाग्रो के अन्तर पर होती है | ग्रव 
जहां तक जानृश्रों का प्रश्‍न है वे भी इन्ही भाग-प्रमाण में विहित हैं। जानु के 
मध्य में गयी हुई लेखा वाह्य-लेखाश्रित होती है । WaT २ मात्रा की जानु होती 
है श्रोर उसकी ग्रधोलेखा तो जो होती है वह सूत्र से पूर्व की प्रोर ATT के 
प्रमाण से बनायी जाती हे और सूत्र स पर परांगुष्ठ-मूल पादक में एक ग्रंगुल 


१०२ समराङ्गण-पृत्रधार 


के प्रमाण से बनाया जाता है श्रौर मूल से ग्रंगष्ठ का प्रग्न -भाग साढे तीन श्रंगुलों 
का होता है । सूत्र से परे जंघा की लेखा TIT ATA में होती है AN पूर्वं जंघा 
की लेखा तो दो ग्रंगल में होती है । पूर्व जानु एक कला के प्रमाण से ग्रौर 
शेष यथोक्त प्रमाण सो । परपाद के तल में --? जो उेढ़ा सुप्रतिष्ठित होता है 
__१ वह डेढ़ कला के प्रमाण से बनता हैं । ग्रथ च पाद की ATT का 
न्यास एवं प्रमाण भी शास्त्रानुकुल अनुमेय एवं AT हैं। जो परांगुष्ठ मूल से 
उत्थित लंब-सूत्र बनता है उसका सम्बन्ध अंगुष्ठाश्चित है | पूर्व पाष्णि-तल 
के ऊपर तीन अंगुल में बनाना चाहिए और पाण्णि के परपाद का पूवं 
पाद तिरस्कृत होता हे | इस प्रकार ग्रध्यर्धाक्ष-नामक स्थान का यथा-शास्त्र इस 
प्रकार सं MAST करना चाहिए ॥८5३-१११३।। ۱ 


aaa -स्थानक-मुद्रा-विशेष: -753 पार्श्वागत नामक पांचवें स्थान का 
वर्णन किया जाता 2۱ व्यावतित मुख के 7 में ग्रह्मसत्र का विधान किया 
जाता है । सूत्र से स्पृ ललाट की बायीं रेखा को दिखाना चाहिए । सूत्र से 
नासिका-वंश दो अंशों के मान से विहित है, पुनः श्रपाँग दो AM से और सूत्र 
से कात भी दो कलाओं के अंश से विनिर्मय हें । तदनन्तर इसका मध्थगत सूत्र 
इसके आधे से स्थापित करना चाहिए | एक श्रंगुल में चिबुक-सूत्र से हनुमध्य 
चार यव वाला होता है । डेढ़ अंगुल से नतग्रीवा बनाना च हिये । एक अंगुल से 
तदनन्तर हिक्का ओर चार से ब्रह्मसूत्र से मस्तक तथा श्रवणपाली विहित है | 
ग्रीवा के ग्रंगुल से ही मध्य सूत्र कहा जाता है | हिक्का के मध्य सूत्र से अंड-मूल 
दो कला वाले भाग में होता है । आठ मात्रा में पीठ और इसी प्रकार से हृदय- 
लेखा । स्तन-मंडल फिर उसी से एक अंगुल के प्रमाण से बनाया जाता हे 
WC पूर्व भाग में कक्षा-सूत्र से तीन भाग से और तीन मात्रा से अपर भाग 
में कक्षा बनाई जाती हे । दोनों Beat का मध्य HIT के प्रमाण से विद्वान 
लोग वताते हैं । मध्य-सूत्र सो पर्यन्त-मध्य दस अंगुल सो बनाया जाता है । 
मध्य-पृष्ठ चार से A नाभि-पृष्ठ पांच से, नाभि की अन्त रेखा नौ से और 
तीन कलाओं सो कटि-पृष्ठ होता है तथा उदर की प्रान्त-लेखा दस AIT से 
क oly ۱ श्राठ मात्रा्रों स॑ स्फिक्‌ का मध्य कहा जाता है । वस्ति- 
धाप नासि स्फिकू-गन्त ओर are श्रंगुलों के प्रमाण से विहित है ۲ 
बा मूल होता है और उरू का मध्य सात Se 3 | : = 
ces का पाश्चात्य 
मूल भाग पांच ATT के प्रमाण से बनाया जाता ۱ج‎ पीछे से कर का मध्य 


हट 


~ 3 y 
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साढे चार अंगुलों और वही ग्रागे सो साढ़े पांच अंगुलों का बताया गया है | 
कर-मध्यांगुल मध्य-सूत्र मध्य में बनाया जाता है ۱ जानु के 8 

व्यन्सूत्र होता है। भाग और लेखा जानु से सूत्र के दोनों तरफ होती 
AT जंघा मध्य में बतायी गयी है । छे HTT वाली जंघा ग्रौर नलक के मध्य में 
सूत्र कहा गया हे | दोनों पाश्वों पर दो ग्रंगुल के प्रमाण से नल बनाने चाहिएँ | 

व्य-सूत्र स चार अंगुल के प्रमाण सो ۷۲ बनायी जाती है ۱ पूर्वोक्त 
प्रमाण स अंगूलियां और पादतल होता है ۱ इस प्रकार से यह भित्तिक-संज्ञक 
पाशवंगत-नामक स्थान बताया गया है ॥१११२-१२६३॥ 


Aus ty, 


परावृत्त-स्थानक-मुद्रा-विशेष:--म्रव इसके उपरान्त परावृत्त स्थानों का ATA 
करता ह ۱ वहां पर पहले क्रज्वागत परावृत्त स्थान का aura किया जाता है | 
वहां पर दो श्रंगुल के प्रमाण से दो करां अलग २ बनाने चाहिए तथा पार्षिण 
श्रौर पर्यन्त इन दोनों का मध्य भाग सात ग्रंगुल होता है | साढ़े तीन FTA से 
दो पाथ्णि श्रलग २ बनाने चाहिए ۱ कनिष्ठा, श्रनामिका और मध्य में श्रंगलियां 
चार ग्रंगुल दिखानी चाहिए। ग्रंगुष्ठ (ग्रंगुठा!, अनामिका, मध्या और कनिष्ठा 
बाह्यलेखा से सूत्रय हें | यह परावृत्त स्थान होता है | शेष ऋज्वागत के समान 
श्रादेश किया गया । ग्रध्यर्धाक्ष श्रादि जो स्थान उनमें होते हैं जिसका जो 
परावृत्त स्थान हो उसके श्रनुसार उसका वह स्थान बनाना चाहिए | 
जो जो प्रमुख स्थानक-मुद्रायं हैं उनकी EEF सभी परावृत्त 53 
कल्प्य हैं, ये बताये हुए स्थान जीवों में, द्विपदों में ate निर्जीवों भी तथा यान, 
प्रासन, गृह आदि में समझता चाहिए । वस्तुत: TTT ये नौ (९) ही स्थान हैं 
mit जो बीस में विभक्त बताये गये हें व उनके भेदों को ही समझना 
चाहिए ॥१२६३-१३६३॥ 


ऋज्वागतदि जो स्थान दृष्टि-पथ्र क पथिक बनते हैं उनके स्थानों का जो 
सान होता है वह यहां भी बताया जात। है | ग्रठारह से विस्तृत ate उसके दुगुनी 
गायति से वह प्रमाण विदित है । att आयाम के AHA में इसका AIT का 
विस्तार are से विहित है | -(?) उसके मध्यगामी सूत्र में न्यसित की 
जाती है । विभिन्न HT एवं उपांगों का भी यथा-शास्त्र निर्माण है। स्तन का गर्भे 
गर्भेसूत्र से विस्तार में छं श्रंगुल वाला होता हैं और छे ग्रंगुलों से दोनों स्तनों 
का तिरछा ۲2۲۳۲۲ होता है। गर्भे से तिरछे पृष्ठ पक्ष दोनों ROU भी दश 
झंगुल के प्रमाण से बनाये जाते हे । पुनः पृष्ठ-वंश स्फिजांगूलानुसार विहित है | 
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जो नवांगल विहित है और स्फिक से सात अंगूल परे होता है । कक्षा का मूल 
आयाम और गर्भ से दस ग्रंगुल वाला होता है | at उसका निर्गम एक श्रंगुल से 
और पीछे से सात अंगुल से । गर्भसूत्र से तदनन्तर तिरछा पादांश ASTE ATA 
बाला होता है । गर्भ से. . . प्रदेश पांच ग्रंगुलों से बनाया जाता है ۱ जठर-गभे 
दोनों पाइवों पर प्रौर सामने भी ग्रंगुल से पेट का प्रदेश, पीठ पश्चात्‌ सात 
प्रंगलों से, साढ़े बारह ग्रंगुलों से Heal का मूल बताया गया है । पांच अंगुल के 
प्रमाण से इसका पहले का निर्गम site पीछे का निर्गम सात ग्रंगुल स | Fe 
मूल के पीछे से तो दोनों स्फिज्‌ तीन अंगुल के प्रमाण से निर्गत होते हैं। श्रागे 
तदनन्तर मेढ THAT से छे अंगुल का समझना चाहिए । टेढ़े सूत्र से जानु- 
qa साढ़े नौ A से समझना चाहिये । AT श्रायाम-सूत्र से जान्वन्त 
पीठ से ग्रागे चार ग्रंगुल का होन) चाहिये। गर्भ से टेढ़ा इसका नल छे 
A वाला और पृष्ठ भाग से वह नो ava वाला होता है | Tara से 
ग्रंगुल-पर्यन्त साढ़े छै ग्रंगूलों से यह नलक निर्मय है। इसका विस्तार भी 
तथैव शास्त्रानुस।र परिकल्प्य है | दैव्यं से यहां पर चौदह श्रंगुलों का पाद बताया 
गया । गर्भ से आगे छं HTT वाला AT पीछे से छै HTT वाला होता है। 
जान एवं अन्य प्रदेशों का अन्तर श्रगुल-मात्र है | इस प्रकार से ऋज्वागत, 
ग्रधेक्रज्वागत मध्य सूत्र से बताया गया है ۱ इस प्रकार इन सब के शेष परावृत्तों 
एवं व्यन्तरों का भी प्र बन्धन aaa विहित है ॥१३९१- १५५।। 

_ RTT, ्रर्धऋज्वागत, साचीकृत, श्रध्यर्धाक्ष एवं RATT नामक 
BU का वर्णन किया गया | उनके चार परावृत्त और बीस अन्तर भी बताये 
गये ॥१५६॥ 


पुक्क 


अध्याय ६१ 


एथ बष्णवादि-स्थान-लक्षण 

प्रव इसके बाद XAR अन्य चेष्टा-स्थानों का वर्णन किया जाता है जिनको 
समभ कर्‌ एवं उसी के अनुसार विधान कर चित्र-विशारद मोह को नहीं प्राप्त 
होते हैं ۱۱ 

षड-स्थान :-वेष्णाव, समपाद तथा वैशाख और मण्डल, प्रत्यालीढ और 
ग्रालीढ इन स्थानों का लक्षण करना चाहिए ।।२।। 

देष्णब-स्थान :-टि० इस तीसर aie का पूर्ण पाद गलित है। 
दोनों पादों का RAT ढाई ताल के प्रमाण से होता है। उन दोनों का एक 
समन्वित और दूसरा पक्ष-स्थित त्रिकोण होता है और कुछ जंघा खिची हुई 
दिखाई पड़ती हे ' इस प्रकार का यह वैष्णव स्थान बनता है और यहां पर 
भगवान्‌ विष्ण अधिदेवता परिकल्पित किये गये हैं ॥३-४५३।। 

सनपाद-स्थानः समपाद-नामक स्थान में दोनों पाद समान होते हैं AT वे 
ताल-मात्र प्रमाण के अन्तर पर स्थित होते हैं। साथ ही साथ स्वभाव से वे सुन्दर 
ते हैं ATT यहां पर ग्रधिदेवता ब्रह्मा होते हैं A-SI 

वेशास -स्थान :—दोतों पादों का अन्तर साढे तीन ताल का होता हे | पहला 
पाद YAX तथा दूसरा पाद पक्ष-स्थित अंकित करना चाहिए। इस प्रकार से 
यह वेशाख-संज्ञा वाला स्थान होता है और इस स्थान की ग्रधिदेवता भगवान्‌ 
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विशाख स्वामिकातिक होते हैं ॥६३े-ऽड।। 

सण्डल-स्थान :-इन्द्र-सम्बन्धी मंरल-तामक स्थान होता है और दोतों 
पाद चार ताल के ग्रन्तर पर स्थित होते हैं! तिकोनी और पक्ष-स्त्रिति स ate 
जानु के समान होती हे ॥८३-8३॥ 

MMS :-पांच ताल के ग्रन्तर पर स्थित दक्षिण पाद का फॅलाकर श्रालीढ 
नामक स्थान बनाना चाहिए और वहां के देवता भगवान्‌ रुद्र होते हैं ॥९२. Zoi 

प्रत्यालीड :-दक्षिण पाद क्‌ चित करके वाम पाद को प्रसारित करना 
चाहिए ۱ आलीढ क परिवर्तेन से प्रत्यालीढ कहा जाता हे ॥१०३-११३॥ 

टि इन प्रभुव स्थानक पाद-मुद्राग्रों के अतिरिक्त अन्य स्थानक THT 


: 
نا n‏ سح ور ری 


۱ 
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१ 
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का भी कीर्तन किया जाता है । इन में तीन पाद-मुद्रायें विशेष कीत्यं हैं ۱ वहा 
पर पहली में दक्षिण तो वराबर, दूसरे में sata वाम में त्रिकोण तथा तीसरी 
मुद्रा में कटि समुन्नत वाम "इस प्रकार यह पहली मुद्रा ग्रवहित्यक नाम से, 
दसरी...?, तीसरी चक्रान्त के नाम से पुक्रारी गई है। समुन्नत कटि वाला वाम 
पाद जब NET होता है तो उसकी संज्ञा अवहित्य कहो गई है। एक पाद 
बराबर स्थित तथा दूसरा अग्र-तल से युक्त कहलाता है तो उसकी संज्ञा... . ! 
तीसरी चक्रान्त कही जाती है। ये तीत स्थान स्त्रियों के और कहीं कहीं पुरुषों 
के भी होते हैं ۱9۱3-۱۱ 

कटि के पाइ्व-भाग में दो हाथ, मुख, वक्षस्थल, ग्रीवा तथा शिर इन 
समस्त स्थानों में क्रियानृसार कार्यं करना चाहिए ۱ क्रियायें अनन्त है । उनका 
संपूर्ण रूप से वर्णन करना ग्रसम्भत्र है । इस लिए हम लोग यहाँ पर उनका 
दिङ मात्र वर्णन करते हैं ।। १४-१५ 

प्रिय के निकट प्रसन्न स्त्री का अथवा प्रिया के निकट पुरुष की जैसी 
स्थिति waar संस्थान हो वह 1711-17 ۹۲ में होता है ।१६-१७३। 

इन मुद्राश्रों में अवयव-त्रिभाग भी होता है, उसका क्रमशः AT 317 करता 
हुं ॥१७॥ 

नासिका और ग्रधर-पुटों में और अन्य नाना AT A जैसे सुक्कणी, 
नाभि आदि तथा पीछे ऊरू के मध्य से और उसी के समान पीछे के गुल्फ के 
अन्त में त्रिभंग-तामक स्थान में सूत्र की गति बतायी गयी है ۱ इस त्रिभंग-नामक 
स्थान में एक ताल के अन्तर पर गति दिखानी चाहिए | छत्तीस श्रंगूल भागीय 
स्थान के मध्य में ऐसा निर्माण विहित है ॥१८-२०॥ 


त्रिविध-गतियांः-द्रुत, मध्य, विलम्त्रित--प्रभेद से तीन प्रकार का गमन 
होता हे | 

टि०--इन गमनादि त्रिविध गतियों का अनुवाद असंभव है, यतः पूरा 
का पूरा ग्रन्थ गलित एवं भ्रष्ट है । 

इस प्रकार से इन सब गमन-स्थानो में संस्थान समझना चाहिए । अन्य 
सूत्रों की यथोचित स्थिति को विद्वात्‌ लोग ठीक तरह से समझ कर करें 
۱۱۹-۷۱۱ ۱ 


टि ° इन मुद्राग्रों में दृष्टि एवं हस्तादि के विन्यासों का विवेचन 
भ्रनिवायं है | 


Ve 


बष्णवादि-स्थान-लक्षण १०७ 


दुष्टियों, geal श्रादि के विनिवेश से इन चार स्थानों का छन्दानुकोतंन 
होता है ॥३५॥ 
सूत्र-विन्यास-क्रियाः-्र भी बहुत सी जो मनुष्यों को क्रियायें होती हैं 
वे अंकित करने योग्य होती हैं। उनका शिष्यों के ज्ञान के लिए तीन सूत्रों 
का पातन करना चाहिए | ब्रह्म-सूत्र-गत सूत्र में और जो aed से सम्बन्धित 
हां पर उन स्थानों में ऊपर तीन सूत्र हें वे पूर्णारूप से बोधव्य हे | उनमें 
मध्य मे जो बनाया जाता हे उसे ब्रह्मसूत्र कहते हैं। भित्ति के फिर श्रव्य भाग 
की अपेक्षा से पार्श्वं में स्थित जो सूत्र होता हे वह मध्यगामी ब्रह्मसूत्र कहलाता 
है । जो दोनों पाश्वो पर से मेय है उसकी भी सज्ञा पाश्व॑-सत्र ही है । प्रदेशावयवों 
की पूर्ण निष्पत्ति के लिये विधान-पूर्वक जो जो अभीप्सित कार्य सम्पादित करना 
हौँ उसमें इन तीनों अर्घ्व-स्‌ त्रों का विन्यास अनिवार्य हँ । इन के मान तियंङ्‌- 
मानानुसार ही व AT हैं ۷۱ 
चंष्णव प्रभृति रथानों का वर्णान ठीक तरह से किया गया । गमनादि तीनों 
गतियां भी बतायी गयी हैं। सूत्र की पातन- विधि भी यथावत प्रतिपादित की गयी 


= 


है और इसके ज्ञान से स्थपति शिल्पियो में श्रेष्ठ गिना जाता हँ 1४३॥ 


अध्याय ६२ 


ग्रथ 131۲512-2355 55-6 ATT 


PS 


टि० TAU एवं स्थानक- मुद्राग्रो के उपरान्त अब हस्त-मुदराग्रों 


| का TUT किया जा रहा है | 
अब चौंसठ हस्तों के योगायोग-विभाग से लक्षण और विनियोग का वणन 


किया जाता है ॥१॥ 


१. पताक ९, कपित्थ. १७, चतुर 

२. त्रिपताक १०. खटकामुख 15 ' अमरः 

३. कते रीमुख ११. Bearer ٩8, 7 

४, 7 १२. 6 २०. 8 

५. अराल १३. 0 २१, संदंश 

६. शुकतुण्ड १४. मृगशीर्षे २२. मृकुल 

७. मुष्टि १५. कांगूल २३. ऊरणुनाभ 

८. शिखर १६. कालपक्ष २४. ताम्रचूड 

यह चौबीस हस्तो की संख्या होती है और उनका लक्षण और कर्म बताया 
जाता है ॥२-५॥ 


पताक-हस्त:-- जिसकी प्रसारित अ्रग्र-भाग-सहित अंगुलियां होती हैं और 
जिसका ग्रंगृष्ठ कुंचित होता है उसको पताक कहा गया है । 
अब इसके विशेषों के सम्बन्ध में यह सूच्य है कि वक्षः स्थल से लगाकर 
शिर तक shea हस्त उठा हुआ और ATF से KFT gar और कुछ भूकुटियों 
को चढ़ाकर और कुछ आंखें फाड़कर प्रहार का निदेश करें | पुनः प्रतापन एवं 
उग्र रस का दर्शन कराता ENT एवं ग्रविक्कत मुखाकृति से कुछ मस्तक पर 
हाथ रख कर पताका के समान स्फारित नेत्रों से एवं وود‎ को 
ग्राकुञ्चित भौवों के द्वारा यह हस्त साक्षात्‌ गर्व-प्रतिमा (मैं साक्षात्‌ गवं हूं) 
7-۹ विशारदों के द्वारा बताया गया है | जो वक्ष्यमाण ग्रर्थ हें उनमें 
E 7 हनो ox 
हु डारा-निकर का दर्शन करावे तथा पुष्प- 


1 
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वष्टि का हव्य उपस्थित करे | दोनों हाथ ठढ़े होवे । पुनः एक को स्व्रस्तिक-हूप 
प्रदान करे । पुनः उसकी विच्युति करे ग्रौर पल्लवाकति में दिखावे | इसी प्रकार 
7۳7 सव ग्रङ्गो एवं उपांगो AA मुद्राय प्ररफोट्य हैं, इसमें सदेव ग्रविकृत मुख 
दिखाना चाहिए | हस्त-णाली को संछन्न एवं संसक्त प्रदर्शित कर । तलबी को 
ATT कर के कुछ मस्तक नीचे War कर निविड़ से निविड़, बिना विकार के 
मुख-रूपी कमल वक्षःस्थल के आगे तथा ऊपर परवृत्ता होने! पर मन की 
शक्ति को प्रयत्न-पूर्वक प्रदर्शत करना चाहिए । गुप्त वाम से गोप्य तथा कुछ 
विनत मस्तक होंकर और कुछ वाई भों को qa faa कर के दिखाना चाहिए 

पाश्वंस्थ पताका से दोगों पाणि-पद्मों को उससे युक्‍त करना चाहिये। alana 
मुख से वायु का सा अभिनय करना चाहिए ۱ अथच नाट्य-शास्त्र में इस 
हस्त की मुद्रा जिस प्रकार समुद्र-वेला वायु एवं लहरों से क्षोम्य है, उसी 
प्रकार बुद्धिमान को इन दोनों हाथों से दिवाना चाहिए ۱ पुर-स्थित वाम ओर 
दक्षिण हाथ से तो पहिला कुछ सर्पण करता टश और दूसरा कुछ शिर को हटाता 
हुआ ऐसा मनुष्य वेन का प्रशत करता ربج‎ और नित्य अविकृत मुख धारणा 
करता हुँग्रा प्रदश्य है । दोनों हाथों में से चलते gu दसरे हाथ से तो और 
तदनुसार विकूतानन होकर वह हस्त नाट्य में निपुण क्षोभ का अभिनय करे | 


_ 


कछ भृकुटी को चढ़ा कर पताका से ग्रभिनश्र करना चाहिए । पाइव में व्यव- 
स्थित ऊपर चलती हुई Wiel से वार वार गईन को लचा कर उत्साह 
कराना चाहिये | तिरछे विस्फारित नेत्रों से अभिनीत इस प्रकार दोनों पाश्वों पर 
व्यवस्थित श्रंगुलि से बडा भारी अभिनय करना चाहिए | भ्रान्त एवं उत्तानित 
प्रविकारी मुख से पताक्र-नामक पाणि से ही रूपण करना चाहिए और 
इधर उधर चलते हुए हाथ स पुष्कर-ताडन दिखाना चाहिए । पुनः अन्य 
aii aa मख आदि सो भी ताना ग्रभिनय-क्रियायें sag हें। विकृत मुख 
से नित्य पक्षोत्क्षेप-क्रिया करणीय है । पुनः उत्तानित एवं विधुत दूसरे हाथ 
से भी यह करणीय है । भृकुटि आदि नेत्र-प्रान्त भी महान भयंकर एवं वीर-गुणा- 
स्बित रस से प्रदर्श्य हे | ऐसा मानों साक्षात्‌ शेलेन्द्र-पर्वत-राज को उठा रहा हो | 
धीरे धीरे भ्र-लतिका को कुछ समुरिक्षप्त कर दिखाना Wied | परस्परासक्त एव 
सम्मुख उसमे शैल-धारण दिखाना चाहिए। ۱ ۴ नावटी भुकुटा से 
दोनों पार्झ्वो' का ग्रधोभाग प्रविष्ट कराकर उसी प्रकार जेल प्रोत्पाटन दिखाना 


चाहिए | शिरनप्रदेश में स्थित तथा दूर से उत्तानत अगा at से पर्वत की 


उद्धरण-क्रिया .दिखानी चाहिए ॥६- EU 4 


۱ 
1 


و 
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reer में जव 7 भ्रंगुली टेढ़ी होती 
पौर उसके कर्म का WA वणन 
लियां-मध्या, कनिष्ठा श्रादि 
ऊपर उठा कर 


त्रिपताक -हस्त-म्‌द्रा:- पत 

है, तब उस हस्त को त्रिपताक समभना चाहिए 
क्रिया जाता है। इस की विशेषता है कि उसमें अंग 
चल रही हों । कुछ नत-मस्तक से यह करना चाहिए श्रौर इस को र 
विनत मस्तक से उसी प्रकार श्रवतरण-क्रिया करनी चाहिए । पास से प्रसपरा 
करता हआ इसी प्रकार से विसर्जन करना चा हिए । पुनः प्राङ्मुख होकर 
अथवा भुकुटी तान कर fT से धारण और नीचे भुके हुए से प्रवेश 
करना चाहिए । पाइ्वस्थ से धारण तथा अ्रधोनति से प्रवेश करते हुए दोतों 
प्रंगलियों के उत्क्षेपण से तथा इसके तानने से और अविकारी मुख से उन्नावन 
जा चाहिए और पाश्वं में नत मस्तकों से प्रणाम करना चाहिए | 

कैलाये अपर ग्रंगुलि उठा कर निदर्शन करना च fer ? हुये मुख 
के आगे विविध वचनों का निदर्शन एवं श्रनामिका श्रादि अंगुलियों सं 
सूचन-पुरस्सर मांगलिक पदार्थो का ममालम्भ किया जाता है। पराङ्मुख 

तथा शिरःप्रदेश में सर्पण करते हुये इस हाथ से शिर-सन्निवेश दिखाना चाहिए । 

और यह सब भ्रविकारी मुख से दिखाना चाहिए ۱ दोनों तरफ सं केश के 

निकटवर्ती दोनों हाथों से साफा और मुकुट आदि प्राप्त करता है ۱ यह दिखाना 

चाहिए । और कान और नाक का बंद करना दिखाना चाहिए | निकट-स्थित 

पाणि बनावटी भौवों से तथा ऊपर स्थित दो अ्रगुली वाले उस हाथ से दोनों 

iya से श्रधोमुख दिखाना चाहिए । इसी हाथ के चलायमान दोनों ग्रंगुलियों 

से षटपदों को दिखाना चाहिए और कभी २ दोनों हाथों से छोटे २ पक्षियों को 

दिखाना चाहिए ओर पवन-प्रभृतियों को भी और AT पदार्थो को भी दिखाना 
चाहिए । चलती हुई ग्रंगुलियों बाले श्रधोनत दोनों हाथों से ग्रथवा श्रधोमुख स 

ग्रागे सपंण करता हुआ स्रोत दिखाना चाहिए । ऊपर स्थित सूत्र-सहशाकार 

दूसरे हाथ से गंगा का wa दिखाना चाहिए । सम्मुख प्रसपंण करते हुए 
चलायमान एक हाथ से वह विकृतानन विचक्षण को सर्पं का अभिनय करना 

चाहिए | कनीनिका-देश-सर्पी श्रधोमुख दूसरी दोनों ग्रंगुलियों सो उस विनतानन 
व्यक्ति का अश्रु प्रमाजेन दिखाना चाहिए | नीचे २ सर्पण करती हुई भाल-देश 
तक णाती हुई भृकुटी को धीरे धीरे लचाकर तिलक की रचना करनी चाहिए 
az फिर उस श्रनामिका से रोचना-क्रिया करनी चाहिए ۱ यह क्रिया भाल- 
प्रदेश पर विशेष रूप से विहित है। और उसी से अलकों का प्रदर्शन करना 


चाहिये तथा उत्तानित त्रिपताक-हस्त से हास करना चाहिए । मुख के आगे | 


टेढ़ी २ दो ग्रंगुलियों क चालन से alt वक्षःस्थल के भ्रग्र-भाग से दो ग्रंगुलियों 


1 ९; 
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कै चलाने से मयूर, सारिका, काक और कोकिल को दिखाना चाहिए ۱ इसी 
प्रकार मानों पूरे तीनों लोकों का अभिनय प्रदर्ये है ।।४० - ६२॥ 


कर्तेरीमृख-हस्तः- त्रिपताक हस्त में जब मध्यम अंगुली की पृष्ठावलोकनी 
तर्जनी होती है तव यह कर्तरीमुख नाम से पुकारा जाता है । भुके हुए, नमे 
हुए पैर से सञ्चरण saad है तथा अन्य भंगियां भी अधोमुख से इसी भंगी स 
रंगण करना चाहिए | मस्तक-वर्ती उन्नत अ्र-प्रदेश-संयुत उप से FT दिखाना 
चाहिए ۱ ऊंची उठी हुई तथा तनी हुई भों दिखाये | पुन: कुछ नीचे HF हुए 
उससे श्रध:पतन अथवा जाते हुएमरण दिखाना चाहिए | TRT विक्षेपण-रहित 
हस्त से, पुनः कुछ कुञ्चितञ्र से शिर को भुक्रति हुए चलते हुए अन्य भेगिया 
प्रदर्य एवं ग्रभिनेय हैं ॥६३-६६३।। 
्र्घचन्द्र-हस्त-मुद्राः - जिसकी ग्रंगुलियां अंगूठे के साथ धनुष के समान 
खिची हुई होती हैं उस हाथ को अवेचन्द्र कहा गया हे । श्रब उसके कमं का 
वर्णन किया जाता है। भौं को ऊंचा कर के एक हाथ से शशि-लेखा का प्र दशन 
करना चाहिए मध्यमा से उपन्यस्त उसी प्रकार निर्घाटन करना चाहिए | मोटे 
तथा छोटे पौधे, शंख, कलश कंकण इन सब को संयुत हस्त से दिखाना चाहिए | 
रशना, कुंडल झादि के तथा TAI के तह्देशवर्ती उससे कमर और जांघों का 
भी अभिनय दिखाना चाहिए । इसी से ग्रनुगता दृष्टि अन्य श्रभिनयों में भी 
Ta है ॥६६३-७३॥ 
श्रराल-हस्त-मुद्राः-पहली ग्रंगुली धनुष के समान विनत बनानी चाहिए 
और अंगूठा कुँचित होना चाहिए और शेष अंगुलियां अराल नामक हस्त में 
भिन्न एवं ऊध्वेवलित Aa उठी हुई बतायी गयी हैं। 2777 से फेलाये हुए 
तथा कुछ ऊपर उठे हुए इस हस्त से सत्त्व (बल), शौडीये (शौर्य), गांभीये, 
धर्म और कान्ति दिखाना चाहिए । प्रौर भी जो दिव्य पदार्थ हैं उनको भी 
प्रविकृतानन भौहों को उठाये हुए उस न तंक की इसी भांति से दिखाना चाहिए 
एक हाथ से आशीर्वाद दिखाना चाहिए । स्त्रीकेश-ग्रहण जो होता है और 
ग्रपने सर्वांग कर निर्वणन जो किया जाता है तथा उत्कर्षण भी यह जो सब किया 
जाता है वह सब भी उठी हुई HART पुरस्सर करना चाहिए और 
प्रदक्षिण-गत हाथों से उसे दिखोना चाहिए ۱ विवाह और सम्प्र योग तथा बहुत 
से कौतुक अंगुली के ग्रागे समायोग से बनाई गई स्वस्तिका वाले परिमण्डल से 
प्रादद्विण्य दिखाना चाहिए तथा इसी के द्वारा परिमण्डल-संस्थान, महाजन 


۱ 
۱ 
۱ 
۱ 
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mit इस पथ्वी पर जो निर्मित द्रव्य हों उन सबको दिखाना चाहिए । दान 
वारण (निषेध), ور‎ अर्थात्‌ ग्रावाहन (बुलाना', वचन अर्थात्‌ उप देशदि 
इस ग्रसंयूत एवं चलित हस्त से दिखाना चाहिए। तथा इसा हाथ से ۲ का 
हटाना और सू घना चाहिए । नृत्प-कोविदो के द्वारा उस प्रदेश में प्रवृत्त हस्त 
से स्त्रियों के विषय में भो वही. हाथ प्रायः प्रयोग में लाया जाता हे ۱ इन सब 
कर्मो को यह ग्रराल-नामक 5 त्रिपाक के समान करता है | मख-स्थित इस 
हस्त से अभिनय उचित नहीं, य : मद्रा पूर्वोक्त प्रद ये है ॥७४-८५३॥।। 


शुक्त-तुण्ड-हस्त-सुद्गा:-अराग-वामक हस्त री जब श्रलामिका ATT 
टेढ़ी होती है तव उस हाथ को 7۲-5 समभना चाहिए और उसके कर्म का 
वर्णन भ्रव किया जाता हैं | “तुम इस तिरछे हस्त से aga को मत ۲ 
निर्देश है । पुन. पुरः प्रसारित एवं सामने भुकते हुए ग्रावाहन, तिरछे प्रसारण 
पुनः विसजेन आदि व्यावृत्त हस्त-मुद्रा में दिखाना चाहिये। इस हस्त से फिर 
दृष्टि एवं ज्र भी प्रनुगत प्रदर्श्य है ॥८५३---८९६॥ 

US aE He हाथ के तल-मध्य में ग्रंगूलियां अग्र-संस्थित होती हैं 
21 AT उनक ऊपर होता है उसको मुष्टि-नामक हस्त कहते हैं। यह 
भृकुटि चढाये ह ए मुखों सहित इस हत्त द्वार प्रहार और व्यायाम कराना 
चाहिए ओर निगम मे तो पारशवं में स्थित दोनों हाथों से बनाया जाता 
û ۱۵۵-۱ 


शिल्लर-हस्त-मुद्रा:_डी तथा तलवार के ग्रहण में, स्तन-पीडन में, गात्र- 
मदन म, ग्रसंयृत मुद्रा में इस हस्त को करना चाहिए ; पुनः इसी हाथ की 
मुल्टि के ऊपर जब अंगठा श्रयक्त होता है तव इस पाथ को प्रयोग करने 
बाला को शिखर नाम से समभना ۶ ए । कुश, रश्मि wate डोरी तथा 
थनुष के ग्रहण में इसे वाम बनाना Teg | जहां तक श्रोणि अर्थात्‌ नितम्ब- 
भदश क ग्रहण का विषय हे वह दोनों seat को व्यप्टे तक करना चाहिये शक्ति 
तोमर ale आयुधों के मोचन में तो दक्षिण हाथ का प्रयोग किया जाता है ; 
पाद और دحا«‎ के रंजन में चलित धुष्ठक हाता हे । वालों के ۲ 
भ उसा प्रदश मे स्थित होता है तथा इसकी दष्टि आर दोनों Wat को 
प्रनुगत बनाना चाहिय ॥ ६२-६६ || 


۱ कषित्थ-हस्त-मुद्रा i— sal शिखर-नामक हस्त की जब प्रदेशिनी नामक 
गु टो आणो > ۱ 
कडला दा 1۵1 से निपीडित होती है तब उस हस्त को कपित्य नाम से पुकारा 
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जाता है । इसी हाथ से विद्वान को चाप, तोमर, चक्र, असि (तलवार), शक्ति, 
ast, गदा आदि इन सब TEA के चलाने का अभिनय करना चाहिए। इस 
प्रकार इन श्रायुधों के विक्षेपावसर दृष्टियों एवं भू-चालनों का भी संयोग 
श्रपेक्षित है ॥६७ ६६॥ 

खटकामुख हस्त-मुद्रा ::कनिष्ठा ग्रंगुली के सहित इस कपित्थ की 
भ्रनामिका अंगुली उच्छिप्त एवं वत्रा होती है तब यह हाथ खटकामुख समभना 
चाहिए । इसी नत हस्त से होत्र, हव्य भ्रौर श्रन्त बनाया जाता है। दोनों हाथों 
से छत्र-ग्रहण तथा छत्राकषंण द्रष्टव्य है। एक से ग्रादशे (शीशा) पकड़ना 
और पंखा चलाना, दूसरे से श्रवक्षेपण करना, उत्क्षेपण करना, फिर खण्डन करना, 
घूमते हुए इससे परिवेषण करना तथा बड़े दण्ड को ग्रहण करना, वस्त्रालम्बन 
करना, कुस. केश-कलाप आदि के पकड़ने में तथा माला ग्रादि के संग्रह में 
दृष्टि एवं भौं सहित इस हस्त को विचक्षण के द्वारा प्रयोग करना चाहिए । 
۱۱٩ ۵6-۱۱ 

सुचीमुख-हस्त-सुद्रा : सूचीमुख खटक-संज्ञक हस्त में जब 5 
भ्रंगुली फैला दी जाती है तब उस हस्त को सूचीमूख के नाम से प्रप्रोग-शासित्रि रों 
की समझना चाहिए। इसकी प्रदेशिनी नामक श्रंगुली का ही प्रायः व्यापार होता । 
यह हस्त सम्मुख से कम्पित, va लित, लोल्लब एवं वाहित विश्रभों से saad 
है । भ्र-का अभिनय, चालन, एवं जुम्भन भी पेक्ष्य है । धूप, दीप, पुष्प, 
माल्य, पल्लव आदि पुष्प-मञ्जरी प्रभृति भी प्रदर्यं हैं । इस सें टेढ़ा गमन भी 
प्रभिनेय है । वालसर्पो को भी यहां दिखाना आवश्यक है । पुनः छोट मयूरों, 
मंडल ait नयनों (जो ऊपर से चंचल हो रहे हों) उनकी तारकाओं को भी 
दिखाना चाहिये | तथा नासिका की दण्ड-यष्डियों को दिखाना चाहिए; मुखासक्त, 
प्रागे विनत इससे दाढ़ी दिखाना चाहिए ओर टढे मंडल वाली उससे सब 
लोक दिखाना चाहिए । लंबे भ्रोर वड़े दिवस में इसे उन्नत करना च! हिए । 
प्रपराह्-वेला भें भौ को भुकती और मुख के निकट उसको कु चिता 
विजृम्भित करना चाहिए । नृत्य के तत्व को जानने वालों के द्वारा वाक्यां 
के निरूपण में इस प्रकोर की उस अंगुली का प्रयोग करना चाहिए, जिससे 
हाथ Gat gat हो, ग्रंगुलियां कंप रही हों, विशेष कर गुस्से में पुनः हाथ को 
उठा कर फैला कर यह श्रभिनय प्रदश्यं है । कु तल , अंगद, गण्ड एवं कुण्डलों 
के रूपण में तद्दे श-वतिनी, उस अंगुली को बार बार चलाना चाहिए । पुनः उसे 
याट में संवृत एवं उद्वृत्त रूपा “भुझे इस प्रकार अभिनय में ۳ وی‎ 
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प्रकार अभिनय में लाग्रो, इस प्रकार की.हस्त-मुद्रा से फिर उसको फैलाकर, उठा 
कर दिखाना चाहिये । और उग्न-कोप-प्रदशंन इस श्रंगुली से 'कौन हे'--इस मुद्रा 
से तिरछे निकलती हुई तया कंपती हुई प्रदशर्य है । पुन. कान खजुग्राने में, शब्द 
सुनने में भी यही मुद्रा विहित है । हाथ की दो अँगुलियों को सम्मुख संयुक्त 
करके वियोग में विघटित और लड़ाई में स्वस्तिका के आकार वाली करना 
खाहिए । परस्पर-निपीडन में भी इनको ऊपर उठाते हुए एवं ऊर्ध्वाग्र चलिता 
प्रदर्यं हैँ। पुनः आँख भी तथा दोनों भोवे को भी हस्तानुगत  श्रभिनेय 
हैं ۱۱۰۷۸ | ۱ ۱ 
प्मकोशक-हस्त-मुद्राः -जिसकी श्रंगुलियां श्रंगूठे के सहित विरली और 
कुंचित होती हैं ग्रौर ऊपर उठी हुई और भ्रग्रभाग संयत यदि वे होती हैं, तो 
ऐसा हस्त पद्म-संज्ञक कहलाता है । ग्रौर' उस हाथ के द्वारा श्रीफल ۲ 
कपित्थ का ग्रहण-रूपंण कंरंना चाहिए । बीजपूरक-प्रभूति प्रधान फलों का 
तथा अन्य फलों का भी उन उन फलों के समान रूप वनाकर उस हाथ के 
संमान रूप बनाकर उस हाथ Hear. अध्वंगति से रूपण करना चाहिए । 
‘We फैलाकर स्त्री का. कुच (स्तन) निरूपण करना चाहिए और दृष्टि और 
भौं को इस हाथ कं ATT बनानीः चाहिए ۱۲۹3-۷۱ ۱ 
सर्पशिर-हस्त-मुद्रा :--जिस हाथ की सब अंगुलियां अंगूठे के सहित 
संहत अर्थात्‌ सटी होती हैं और जिसके. तलवे निम्न होते हैं, उस हाथ को 
` सर्प-शिर्‌-नाम से पुकारा जाता है | सींचने और पानी देने में उसे उत्तानित 
करना चाहिए । सपं की गति में तो फिर उसे श्रधोमुख विचलित करना चाहिए 
ग्रौर इस सर्पशिर-तामक हस्त से आस्फोटन-क्रिया कही गयी ۱ फिर भौं 
चढ़ाकर इस प्रकार से टढ़ा शिर करके सम्मुख अधोमुख से हाथी का कुम्भ- 
स्फालन दिखाना चाहिए ्रोर भ्र -सहित दृष्टि को हस्त की अनुयायिनी 
बनाना चाहिए ॥१२६-१३०३॥ ۱ 
۹ | मुगशीर्षक-हस्त-मुद्रा :-भ्रधोमुख तीनों श्रंगूलियों की जब समागति होती 
हैं तथा कनिष्ठा श्रौर अंगुष्ठ जब ऊपर होते हैं तब यह मृगशीर्षक के नाम 
से पुकारा जाता है । “यहाँ पर इस समय यह है-ग्राज यहां पर है. --इस प्रकार 
۱ सई हा in में, श्रक्ष-पातन में, ale स्वेदाप- 
aes “स्थित ग्रधोमुख करना चाहिए | पुनः उसकी 


कोध-मुद्रा TEW है । इसकी ग्रनुयायिनी दृष्टि तथा दोनों भौवो को भी वसा ही 
. करना चाहिए ॥१३०३- १३३॥ 


بر 


Joy 
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कांगुल-हस्त-मुद्रा :-त्रेताग्नि-संस्थिता मध्यमा एवं तजनी के सहित 
्रंगुष्ठ प्रदश्य हैँ । कांगूल में श्रनामिका नामक अंगुली टेढ़ी AIX कनिष्ठा ऊपर की 
ओर उस को उत्तानित करके करकंधू-प्रभृति प्रकृतियों को दिखाना चाहिए 
और तरुण जो फल हों तथा और कोई जो कुछ छोटी बडी वस्तु हो, अंगुली 
नचाकर स्त्रियों के रोष-बचनों का तथा मृक्ता, मरकत आदि रत्नों क प्रदर्शन 
का इसी हाथ से प्रदर्शन विहित है । इसी हस्तानुगत भोंहों का दृष्टि-पुरस्सर 
अभिनय पूर्ववत्‌ ग्रनिवार्य है ॥१३४-१२७३॥ 

ग्रलपद्म-हस्त-मुद्रा :--जिसकी अगुलियां हथेली पर _आवतिनी होती हैं 


- और पास में पाइ्वागता विकीर्ण होती हैं, उस हाथ को WATT प्रकीतित किया: 


गया है । प्रतिशोधन में यह हाथ सम्मुख टेढ़ा रखना चाहिए । ° ‘qa किस की 
हो”-नहीं है-इस वाक्य के शून्य उत्तर में बुद्धिमान के द्वारा भ्रपने उपन्यसन 
तथा स्त्रियों के सन्देश में यह मुद्रा अभिनेय है । पुनः दृष्टि एवं दोनों भाहि उसी 
प्रकार इस हस्त-मुद्रा FI 56 प्रदश्यं हैं ॥१३७३-१४०३ ॥ ۱ ۱ 
चतुर-हस्त-मुद्रा :-जहां पर तीन ग्रंगुलियां फेली हुई हों श्रौर कनिष्ठा 


- ऊंची उठी हो और उन चारों के मध्य में ATS बैठा हो, उसको चतुर बताया 


गया है । विनय में और नम में यह हाथ श्रभिनय-शास्त्री के द्वारा प्रतिपादित 


. किया गया है توق‎ में शिर को उन्नत कर पुनः सत्व ग्र्थात बल में ऊंची भौं 


कर के पुनः नियम में इस चतुर हस्त को उत्तान बनाना चाहिये, किन्तु कुटिला भ्र 


- को विनय के प्रति ऐसा आचरण नहीं करना चाहिए | maga उस हाथ से 
` बाल दिखाना चाहिए और इस बाल-प्रदर्श न में भृकुटी से टेढ़ा शिर बनाना 


चाहिए । पुनः उत्तानित हस्त से बलपूर्वक आतुर नर को दिखाना चाहिए । तिरछे 


` फैलाकर फिर उत्तानित कर बाहर श्रविकृतास्यः मुद्रा से सत्य में तथा श्रनुमिति 
3 भी ag seed है । इसी प्रकार से युक्त पथ्य में, शम में और यम में इसी 


प्रकार से हाथ को प्रयुक्त करना चातिए । दो से अथवा एक से थोड़ा मंडलाव- 
स्थित उससे विचार करता हुआ अभिनय करना. चाहिए; और इसी प्रकार 
लज्जित तथा निर्लज्जित मुद्रा करना चाहिए आर वहां पर भौहों को नीचे करके 


` श्रविकृत (अविकार्य) मुख दिखाना चाहिए | फिर मण्डलावस्थित वक्षस्थल पुरतः 
. स्थित अधोमुख से वहां भी अविकृत मुख AT IT दोनों wie प्रदश्य हैं 
और fax ara से नत yaaa है | दोनों श्रांखों से मृग-कणं -प्रदशेन करना चाहिए । 


बिचक्षणों के द्वारा 6 दोनों हाथों से भ्र,-सहित क्षेपण प्रदश्यं हे । पुनः 
उत्तान-युत-हस्त उससे तदनन्तर प त्राकार-प्रइशंन करना चाहिए | इस ATE 
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dae हस्त से भौं कौ थोड़ा सा लचा कर लीला, रति, स्मृति बुद्धि ۱ मुर्छा, 
संगत, प्रणय, शौच, माधुय, भाव, ग्रक्षम, पुष्टि, सचिव, शील, ada, 3 
सख, زج‎ वेष और युवित तथा दाक्षिण्य यौवन में, विभव और 
प्रविभव तथा कुछ सुरत, शाद्वल, मृदु, गुण, MIT, घर स्त्री, नाना-विध 
प्राश्रय वाले वर्ण-ये सभी चीजें इस चतुर-हस्त से यथोचित अभिनय के योग्य 
ह । कहीं पर प्रभाव कहीं पर मृदुला तथा fra २ अर्थ की जैसे जेसे प्रतीति 
हो बुद्धिमानों को उसी उसी प्रकार पूर्वोक्त हस्त से शीर्ष में अभिनयं करना 
चाहिए । उसी क ग्रनुसार भ्र. श्रौर दृष्टि भी अभिनेय हैं। श्रर्थात्‌ इस मुद्रा 
में सब करना चाहिए | मण्डलस्थ हस्त से पीत और रक्त दिखाना चाहिए । कुछ 
नंतश्र शिर से और परिमंडलित उससे काला नीला दिखाना चाहिए कौर 
स्वाभाविक रूप उस चतुर-हस्त से कपोतादि वर्णों को दिखाना चाहिए 
॥ १४०-१५६॥ 
भ्रमर-हस्त-मृद्रा :--मध्यमा और ग्रंगुष्ठ सन्देशाक्ृति में और प्रदेशिनी 
टेढ़ी ग्रौर ऊपर दोनों ग्रंगुलियां जहां पर प्रकीर्ण हों उसको WAC नामक 
कर कहा गया है ۱ उस हाथ से कुमुद, उत्पल और पद्य का ग्रहण~श्रभिनय 
करना चाहिए | कर्ण-देश पर उस हाथ को रख कर बनाना चाहिए । और 
उनके अभिनय में दृष्टि को और भौं को हस्त का श्रनुगामी करना चाहिए 
॥ १६०-१६२ Il 
हंसवक्त्र-हस्त-मुद्रा :-- हंसवकत्र नामक za हाथ की दोनों अंगुलियाँ 
mag तजनी तथा मध्यमा और ग्रंगूठा भी Fafa में स्थित सा प्रदर्शन 
बिहित है । शेष दोनों श्रंगुलियां फैली हुई अभिनेय हैँ । कुछ स्पन्द करते हुए 
OTS वाले इस हाथ से दोनों भौंहों को उठा कर निस्सार, अल्प और सूक्ष्म 
तथा मृदुल और लघु दिखाना चाहिए और इसके अभिनय में दृष्टि ग्रौर 
भौं को हस्त का ग्रनुगामी दिखाना चाहिए ॥ १६३-१६४३॥ 
हुसपक्ष-हस्त-मुद्रा :-पहली तीनों श्रंगुलियां फेली' हुई और कनिष्ठा 
अपर उठो हुई तथा श्रगूठा जिसमें कुंचित हो उस हाथ को हंसपक्ष बताया गया 
है । उस हाथ को उत्तानित कर बाहर टेढ़ा कर निवापाञ्जलि दिखाना चाहिए | 
उसी के हारा गण्ड के रूप का गण्ड-वतंन आर भोजन मे तथा प्रतिग्रह sata 
दक्षिणा ग्रादि की स्वीकृति में इसे उत्तान करना चाहिए और उसी प्रकार ब्राह्मणों 
$ आचमन आदि पूत कार्यों में इसे करना चाहिए | दोनों के अन्तरावकाझ के 
हीचे इसे स्वस्तिक-योगी वनना चाहिए | कुछ शिर को नीचे करके qed में 


दी 
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ही दोनों हाथों से स्तम्भ-दश्ञन श्रभिनेय है। बाएं हाथ को फैलाकर एक से 
रोमांच करना चाहिए । स्त्रियों अर्थात्‌ چم‎ के संवाहन में भ्रौर श्रनुलेपन 
में तथा स्पशे में साथ ही साथ विषाद में और विश्रम में भी स्तनान्तस्थ-रसः- 
स्वाद-पुरस्सर TE शवर्ती बनाना चाहिए और उसे हनुधारण में ग्रधस्थल प्रयोग 
करना चाहिए | इस हाथ की दृष्टि को श्रनुयाथिनी और भौहों को भी अनुगता 
बनाना चाहिए ॥१६५३-१७२२॥ 

सन्द श-हस्त-मुद्रा :--जब ग्रराल-हस्त की तर्जनी और HTS का 
सन्दंश-संज्ञक इस हस्त में भी विहित होता है और जब उसका तल-मध्यं 
भ्ाभुग्न हो जाता है तब वह॒ हस्त सन्देश बताया गया है | वह Aa, मुख तथा 
Tet इस तीनों भेदों में तीन प्रकार का होता है और उसको पृष्पावचय तथा 
पुष्प-ग्रथने में प्रयुक्त करना चाहिए तथा तृणों तथा पत्रों के ग्रहण में ale साथ 
साथ केश-सूत्र आदि परिग्रह में प्रयुक्त करना चाहिए ۱ शिल्प के एक-देश के 
ग्रहण में तो भ्रग्रदंशंक को स्थिर करना चाहिए | आकर्षण में तथा खींचने में 
भी श्रौर वृन्त से पुष्प को उखाड़ने:में और साथ ही साथ शलाकादि-निरूपण में 
भी ऐसा ही करना चाहिए | रोष में तथा धिक्कार के वाक्य में बाहर के भाग 
से mage करते हुए इस हस्त-मुद्रा का यह ग्रभिनय विहित है ۱ इसी ۲ 
प्रभिनय प्रदश्ये हैं । गुण-सूत्र के ग्रहण को तथा वाण के लक्ष्य-निरूपण, ध्यान 
प्रौर योग हृदय-प्रदेश पर इस हस्त को रख कर दिखाना चाहिए और कुछ 
प्रभिनय में तो हृदय के सम्मुख संयुत करना चाहिए । निन्दा, असूया, कोमल 
wie दोषयुक्त वचनों में विवतिताग्र वाम हस्त कुछ दिधटित सा संप्रदव्ये है | 
प्रवाल की रचना में, बतिका के ग्रहण में, नेत्र-रंजन में और ग्रालेख्य में तथा 
भ्रालक्तक-पीडन में भी इसी हस्त का प्रयोग करना चाहिए । तदनन्तर इसको त्र, 
प्रौर दृष्टि अनुगत करना चाहिए ॥ १७२३-१८२३ 

मुकल-हस्त-मुद्रा :-जिस हस्त क्री हं-मुख के समान हस्त-मुद्रा ऊर्ध्वा 
होती है और जिसकी श्रगुलियां समागताग्रसहिता होती हैं, उस हस्त को मुकुल 
के नाम से पुकारा जात है | यहां पर मुकूलों तथा कमलो आदि में इसे संघत 
बनाना चाहिए । सामने फैलाकर उच्चालित यह हस्त विट-चुम्बक होता 
हैं॥१८२४-१८४क॥ : 

'ऊर्णनाभ-हस्त-मुद्रा :--पद्मकोष-नामक हस्त की HT जब कुंचित 
होती हैं तब उस हस्त को ऊर्णानाभ समझना चाहिए और चोटी और केशगृइ 


०११७ 
“मैं इसे प्रयुक्त किया जाता है। चोरी और केश-गृह 


« समराङ्गण-सूत्रधांर ne 
में इस हाथ को अधोमूख 


करना चाहिए । शिर को ETAT में मस्तक के प्रदेश में बार बार चलता हुश्रा 
इसे तियंक बनाना चाहिए और कुष्ठ की व्याधि के निरूपण में इसे टढा बनाना 
चाहिए |. . . सिंह और رود‎ के अभिनय में इसे श्रधोमख करना चाहिए 
तथा इसको भ्र कटि ग्रौर मुख से संयुवत बनाना च) हिए ۱ यहां पर भी दृष्टि प्रौर 
भ्र का कर्म पहले के समान ही बनाया जाता है ॥ १८४३-१८८३ 
 ताम्रचड-हस्त मद्रा :- मध्यमां और ग्रंगुष्ठ सन्देश के समान जहा प 
भौर प्रदेशिनी वक्रा हो तो दोनों ग्रंगुलियां तलस्थ कतन्य 2 ۱ AT, TT 
ग्रादि के डराने में तथा बाल-संघारण में इस हाथ को भत्सनां में भूकुटा- 
युक्त बनाना चाहिए । सिंह وود‎ श्रादि के योग में विच्युत हो कर शब्द 
करता 2 | दृष्टि एवं श्रा इस हस्त की संदैव भ्रनग विहित हैं। दूसरों क द्वारा 
इसकी दुसरी संज्ञा भी दी गयी है 1१८८३१९६ 1 1 ۱ 
ग्रभी तक असंयुत चौबीस हस्तो का वणन किया गया | Ha तेरह सयुत 
वस्तो के नाम धोर लक्षण का वर्णन किया जाता है :-अंजलि, कपोत, 5 
स्वस्तिक, खटक, वर्धमान, उंत्संग, निषध, डोल, पुष्पपुट, मकर, TENT, 
ग्रवहित्य और दसरा वर्धमांन سا‎ संयुत-सज्ञक तरह ٩ वणित किए गये 


हें॥१६११-१९५३॥ 


भ्रञ्जालि-हस्त-मुद्रा :-दो पताक ' हस्तो क सश्लप स अञ्जलि-नामक 


हस्त स्मत किया गया है ۱ वहां पर विद्वान को कुछ विनत शिर करनः चाहिए | 


निकटवर्ती मुख से गुरु को नमस्कार करना चाहिए श्रौर वक्षस्थल पर स्थित 
मित्रों का और स्त्रियों का यथेच्छ विहित है॥ १९५३-१६७३ 
कपोत-हस्त-मुद्रा :--दोनों हाथों से परस्पर पाइवे-संग्रह से कपोत नाम 


rN होता है इसके कर्म का वर्णन श्रव किया,जाएगा। शिरोनमन से एवं वक्षः 


~ 


स्थल पर हाथ रख कर उसी से गुरु-सम्भापण करना चाहिए तथा उसी से 
शीत ग्रौर भय प्रदशन करना चाहिए । विनयाभ्यपगम में भी यही विहित: है | 
्रंगुलि से संधृष्यमाण मुक्त पाणि से “यह नहीं करना चाहिए, ऐसा ही करना 
चाहिए -- आदि ANAT हें ॥१६७३-२००॥ 

| कॅकंट-हस्त-मुद्रा :-जिस हस्त की ग्रंगुलियां अन्योन्याभ्यन्तर 'निःसृत 
होती हैं, उस को कर्कट समझना चाहिए ध्रोर उसके कर्म का NT न्क 


किया जाता है । शिर को उठाकर तथा भौहों को लचाकर कामातुरों का 


چ / 


आँ 


_ 
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जुम्भण (जमुहाई लेना) तथा अंग-मर्दन इसी से दिखाना चाहिए ॥२०१-२० २॥' 

स्वस्तिक-हस्त-मुद्रा :--मणिबन्धन में विन्यस्त ग्रराल दोनों हस्तों को 
स्त्रियों के लिये प्रयोजित होते हैं तो उसे स्वस्तिक बताया गया है.! चारो तरफ 
ऊपर प्रदश्य एवं विस्तीण रूप मे वनों, मेघों, गगन आदि प्राकृतिक हृद्य 
प्रभिनेय हैं ॥॥२०३१-२०४॥ 

खटकावधमान-हस्त-मुद्रा :--खटक में खटक न्यस्त खटकावधेमानक- 
संज्ञक यह हस्त बताया जाता है। श्रृंगार आदि रसों के FF में इसे प्रयोग 
करना चाहिए तथा उसी प्रकार इस का परावृत-प्रभेद भी विहित है ॥२०४ 
२०५॥ 

. उत्संग-हस्त-मुद्रा:-दोनों AUT हस्त विपर्यस्त और ऊंचे उठे हुए 

बधमानक जब हों तो स्पश में एवं ग्रहण में इसकी संज्ञा उत्सङ्गं बताई गयी है | 


SMT नाम बाले ये दोनों हाथ होते हें ۱ Ma उनका कर्म बताया जाता है | उन 


दोनों.का विशेष प्रहरण agar हरण में विनियोग करना चाहिए और ईन दोनों 
थों को स्त्रियों की ईर्षा के योग्य बनाना चाहिए ۱ दायें अथवा बायें हाथ को 

क्पर्‌ के मध्य में न्यास करना चाहिए ۱۱۵۸ 

निषध हस्त-म्‌ द्रा :-यह लक्षण गलित एवं लुप्त है | 

दोल-हस्त-म्‌ द्रा: जहां दोनों पताक ZF के ग्रभिनय में कंधे प्रशिविल, 
मुक्त तथा प्रलम्बित दिखाई पड़ रहे हों, एसे करण में दोल की संज्ञा हुई ॥२०६॥ 

पुष्पपुट-इस्त-म्‌ द्रा:--जो सर्प शिर-तामक हस्त बताया गया है उसका 
प्रंगुल संसक्त हो तथा जो दूसरा हाथ पाइवं-संञ्लिष्ट हस्त होता तो यह्‌. हस्त 
होता है ۱ इसके काम विभिन्न प्रदशन, जलपान आदि हैं ॥२१०-२११॥ 

मकर-हस्त-म्‌ द्रा :-- जब दोनों पताक-हस्त के ग्रंगूठा उठाकर ग्रधोमुख 
ऊपर ऊपर विन्यसित होते हैं तब उस हाथ को मकर अथवा मकरध्वज कहते 
हैं ॥२१२॥ 

गजदन्त-हस्त-म्‌ द्रा :-कर्पर में दोनों हाथ जब सपंशीषंक संधित होते 
हैं तब उस हाथ को गजदन्त के नाम से समभना चाहिए 3 

ग्रवहित्थ-हस्त-म्‌ द्रा :-शुक की चोंच के समान दोनों हाथों को बनाकर 
वक्षःस्थल पर रख करके फिर धीरे धीरे. मुखाविद्धाभिनय से उसको श्रवहित्थ 
कहा जाता है । इस हाथ से उत्कण्ठा-प्रभृति का अभिनय करना चाहिए ॥२१४- 
२१५३॥ | 
वघमान-हस्त-म्‌ द्रा :--दोनों हाथ हुंस-पक्ष की मुद्रा मे जब. و‎ बे 


TAT -सूत्रधार 


इस को वर्षमान के नाम से पुकारा जाता 


१२० 
एक दूसरे के पराङ्मुख भी हों तो 


है ॥२१५॥ 
टि० (१) इस मूलाध्याय में आगे के दो इलोक (२१६-२१७) प्रक्षिप्त 
प्रतीत होते है प्रतः प्रनुवादानपेक्ष्य | 

टि० (२ ) चतुविंशति (२४ ) संयुत ह 7-7771 एवं त्रयोदश (१३ ) 
[न्त अब एकोनत्रिशद (२९) नृत्य-हस्त- 
हस्तों में इस मूल में वेवल अटठा ईस 
हैं, गलित भी है तथा 


प्रसंयुत हस्त-मुद्राश्रों के वणन के उपर 
मुद्राप्रो का वणन किया जाता है । इन नृत्य- 
नृत्य-हस्त प्राप्त हो रहे हैं, उनसे दहुतों के लक्षण भृष्ट 
प्रव्यवस्थित भी हैं, प्रतः मुनि की दिशा से A नाट्य-शास्त्र-प्रणता भरत- 
मुनि के नाटय-शास्त्र की दिशा से 17-5 आवश्यक व्यवस्था का भी प्रयत्न 
किया गया है। 

ये ही संयुत-प्रसंयुत दोनों हस्त-मुद्राये नृत्य-हस्त-मुद्रा्रों में भी प्रयोग में 
बाई जा सकती हैं। चेष्टा, FTF हस्त से, उसी प्रकार सात्विक विकार Ey 
मंड, श्रोष्ठ, नासिका, पाइवं, अरु, पद, आदि गतियों एवं ग्राक्षेप-विक्षेपों ` से 
जिस प्रकार की ग्रनुकृति भ्रभिव्यक्त हो सकती है, उसी प्रतीति से इनका 
ध्रनुकरण इन मृद्राग्रो में विहित है ॥२१८-२१९॥ 

नृत्त-हस्त :- श्रव इन तृत्त-हस्तों का TTT किया जाता है । पहले इनकी 
निम्न तालिका प्रस्तुत की जाती है :- 


(१) चतुरश्र (१०) उत्तानवञ्चित (२०) ऊर्ध्व-मंडली 

(२) saad (१२) पल्लव-हस्त' (२२) पाइव॑-मंडली 

(३) स्वस्तिक (१३) केश-बन्ध (२२) उरो-मंडनी 

(४) विप्रकोणंक (१४) लता-कर (२३) St: मंडल 

(x) पद्म-कोश (१५) करि-हस्त (२४) मऽ्टिक-स्वस्तिक 

(६) अ्रराल-खटकामुख (१६) पक्ष-वंचित (२५) नलिनी-पद्मकोपक 

(७) झ्राविद्ध-वक्ल (१७) पक्ष-प्रद्योतक (३६) हस्तावलेपल्लव- 
कोल्बण 

(८) सूची-मुख (१८) गरुड़-पक्षक (२७) fra 

(९) रेचित (१९) दड-पक्ष (२८) 6 क 
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feo :--संकेत २६ नृत-हस्तों 
[त-हस्तो का हे परन्तु प्रदर्शित क्रम से वे 4 
wear मिलती है ।।२२०-२२७॥। ७ क्रम से केवल २८ ही 
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चतुरश्च :- जब वक्षःस्थल के सामने झ्रष्टांगुल-प्रदेश में स्थित, सम्मख- 
खटकामुख, पुनः समान कूर्परांश-ऐसी मुद्रा प्रतीत हो रही हो तो नृत्य-हस्त- 
विशारदो के द्वारा इस नत्य-हस्त की संज्ञा चतरश्र दी गई है ।।२२८-२२६१॥ 
feo ۱-7 पर इस मूल में gaat एवं स्वस्तिक इन दोनों नत्य-हस्त- 
मुद्राश्रों का लक्षण गलित है। 
ना विप्रकोणं :--हंस-पक्ष की श्राख्या वाले दोनों हस्त जब व्यावृत्ति एवं परिवर्तन 
से स्वस्तिक-श्राकृति में लाए जाते हैं, पुनः मशि-बंधन से च्यावित श्रर्थात्‌ हटा 
दिए जाते हुँ, तो इस मुद्रा को नत्याभिनय-कोविदो ने विप्रकीर्ण की संज्ञा दी 
है ۱۹۹۵-38۱۱ 
पद्मयकोश :-वे ही दोनों हंस-पक्ष-हस्त जैसे विप्रकोगा उसी प्रकार इसमें 
व्यावतंन-क्रिपा का AAA लेकर, ग्ल-पल्लवता की आंकृति में परिवर्तित कर 
ड्न दोनों हस्तों को जब ऊध्वे-मुख किया जाता है तो इस की संज्ञा पद्यकोशक 
बनती है ॥२३१--२३२३॥ 
प्रराल-खटकाम्‌ख :--विवतंन एवं परावतंन इन दोनों RAAT से दक्षिण 
को अराल और वाम को खटकामख में स्थित कर जब यह मद्रा बनती है तो 
۲ इसको अराल-खटकामुख-सृत्य-हस्त कहते हैं ॥२३२३-२३३॥ 
"५" ग्राविद्धवक्त्रकं :-भुजाएं, कंधे श्र Be के साथ जब बाएं और aid 
ये दोनों हाथ कुटिलावतंन-क्रिया में अ्रधोमुख“तल,' प्राविद्ध; उद्धत एवं विनत इन 
''क्रियाग्रो से जो मुद्रा प्रतीत होती है वहां इस मुद्रा की आविद्ध-वक्त्रक-नृत्य-हस्त- 
मुद्रा-संज्ञा होती है । इसकी विशेषता यह भी है. कि इस मुद्रा में गदा-वेष्टन- 
योग भी विहित है ॥1२३४-२३५॥ rr 
सूची-मुख :--जब सर्प-शिर की मुद्रा में तलस्थ ग्रंगुष्ठक वाले दोनों हाथ 
तिरछे स्थित हो कर और ant प्रसारित कर जो ग्राकृति प्रतीत होती है, उसमें 
इसे नत्य-हस्त की संज्ञा सूची-मुख से क्रीतित की गई है ॥२३६॥ 
2 Pelee نت‎ से विच्यति प्रदान कर सूचीमुख की. ही आकृति इनको 
पहले देकर पनः बाद में व्यावृत्ति ate परिवृत्तिः से .हंसपक्ष की मुद्रा में लाकर 
कंमल-वर्तिता करनी चाहिए, पुनः इनको- द्रुत-भ्रम -की गति में लाकर दोनों 
बगलों में धीरे धीरे रेचित करना चाहिए, तो इस नृत्य-हस्त-मुद्रा को विशारदों 
` RAFT कहा है ॥२३७-२३९३॥ 
دور‎ ः-पूर्व-व्यावतित-क्रिया का गाय लेकर बाहु-वतंना । से 
अतुरश्चक श्रौर परिवृत्ति इन दोनों IT से जब दक्षिणं हाथ चतुरश्र की मरा 


1 
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में ग्रा जाता है । पुनः बाँया हाथ रेचित मुद्रा में आ जाता है । तो विद्वातों ने इसे 
ग्रद्धरेचित की संज्ञा दी है ॥२३६३-२४१३॥ 

उत्तान-वञ्चित = दोनों हाथों को चतुरश्र के समान व्यावृत्ति एवं परिवृत्ति 
से वतित कर पुन: ate एवं ग्रंस में प्रचित कर जब इस प्रक्रिया में ये दोनों हाथ 
त्रिपताकाकृति प्रतीत होने लगते हैं और कुछ ये दोनों हाथ त्र्यश्रस्थिति 
(तिकोनी) में ग्राश्रित होते हैं तो इनकी संज्ञा उत्तानव ड्चितनृत्य “हस्त हो जाती 
है ॥२४१३-२४२३।। 

पल्लत-हस्त : इस मुद्रा में या तो बाहु-वर्तन प्रथवा शीर्ष एवं बाहु दोनों 
के वर्तन से, इस क्रिया से प्रभ्यर्णागत दोनों हाथ जब पताका के समान निर्दिष्ट 
हो जाते हैं तो इस नृत्य-हस्त-मुद्रा की पल्लव-संज्ञा कही गयी है ॥२४२३-२४४३।॥ 

केश-बन्ध :-मस्तक पर दोनों हाथ जब उद्देष्टित-वर्तना-गति एवं सरणि 
से शिर के दोनों बगलों पर जब पल्लव-संस्थानाकृति में दोनों हाथ दिखाई पड़ते 
हैं तो इस नत्य-हस्त की संज्ञा केश-बंध दी गई है ॥२४४३-२४५३॥ 

लता-हस्त :-... .... ......... 2 जब ये दोनों हाथ प्रभिमुख निविष्ट 
हो जाते हैं तथा दोनों बगलों पर पल्लव-हस्त की भ्राकृति में दिखाई पड़ते हैं 
तो इस नृत्य-हस्त की मुद्रा की संज्ञा लता-हस्त दी गई है ॥२४५३-२४६क॥ 

करि-हस्त :-इस करि-हस्त की विशेषता यह है कि व्यवर्तेन से दक्षिण 
हस्त लता-हस्त के समान तथा वाम हस्त उन्नत विलोलित -होकर त्रिपताक- 
हस्त की ग्राकृति में परिणत हो जाते हैं तो इस नृत्य-हस्त-मुद्रा की संज्ञा 
करि-हस्त दी गई है ॥२४६३-२४७३।। 

पक्ष-वंचितक :--उद्देष्टित 3371 से जब-दोनों हाथ त्रिपताक के समान 
अभिमुख घटित हो जाते हैं पुनः करि-हस्त -सन्निविष्ट भी प्रतीत होने लगते हैं 
तो इस नृत्य-हस्त की संज्ञा पक्ष-वञ्चितक दी गई है ॥२४७१-२४८३॥ 
पक्ष - प्रद्योतक :--जब ये दोनों हाथ त्रिपताक- हाथों: के समान कटिशीर्ष- 
` सन्निविष्टाग्र दिखाई पडते है; पुनः विवतंन एवं परावतंन से यह पक्षन्प्रद्योतक मद्रा 

बन जाती है ۱3۷۰-۷۵ 

गरुड-पक्षक : -ग्रधोमुल-तलाविद्ध ये दोनों हस्त eR हँ, पुनः इन दोनों 

हस्त-मुद्राग्रों को त्रिपताकाकार-वैशिष्टय विहित हे ।।२४६॥ 


दण्ड-पक्षक : व्यावृत्ति एवं परावतंन मुद्रा से दोनों हाथों को फैलाकर 
दिखाना चाहिए ॥२५०॥ ۱ 
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अध्व-मण्डलिन :-इस नृत्य-मुद्रा में हाथों का ऊध्वंदेश-विवतंन से दर्शनीय 
होता है ॥२५१३॥ 

पाश्वेमण्डलित :-इसकी विशेषता यथानाम पाइवं-विन्यास विहित 
न | २५१।। 

ऊरोमण्डलिन :-दोनों हाथों में से एक तो उद्वेष्टित तथा दूसरा प्रपवेष्टित 
प्रदश्ये है, पुनः वक्षःस्थल-स्थान से उन्हें भ्रमित प्रदश्यं है ۱۹۷3 

टि० यथा-निदिष्ट शेष नृत्य-हस्त-मुद्राओं - उरःपार्श्वार्धिमण्डलिन, 
मुष्टिक-स्बस्तिक, नलिनी-पद्मकोषक, हस्तावलपल्लव-कोल्बण, ललित तथा 
वजित-उन छट्रों के लक्षण गलित हें | 
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